DRUHY DIVADELNI KOMUNIKACE

Spolecné veskerému divadlu je jedno: Jde o napodobivé (mimetické) predvadéni
vztah( a jednani postav v konkrétnich situacich pomoci ¢lenéni prostoru a ¢asu
syntézou pohybu, zvuku (v€etné slov) a prvku vytvarnych - to vSe v pfimém styku s
divakem. Tak néjak by bylo mozno definovat divadlo.

Pfedstava, ze divadlo je viceméné jednoho druhu - at' uz co do zpUsobu jakym
svét zobrazuje (tedy pouzitych prostfedku, poetiky...), &i co do zplUsobu, jimz komunikuje
s divaky - je vSak pomylena a pfinasi leckdy zbytecné nepochopeni a rozladéni i tam,
kde by pfi znalosti a pfipravenosti mohlo byt potéSeni a uZzitek.

Obvykle se pfi vysloveni slova "divadlo" pfedpoklada, Ze pujde o tradicni,
viceméné realistickou napodobu Zivota, v jeho vnéjSkové podobé - tedy o divadlo tak i
onak iluzivni, v némz je na jedné strané predvadéna inscenace a na druhé pfihlizejici a
naslouchajici divak, oba oddéleni nepropustnou hranici rampy.

Ve skutecnosti divadlo obsahuje Sirokou Skalu zplsobl zobrazovani svéta i druh
vztah( divadelni produkce a divaka, vzdy s velmi rozdilnymi pfedpoklady, postupy a cili.
A je dulezité védét, co nas Ceka.

Je samozfejmé povinnosti samotné divadelni produkce, aby nam dala "kli¢" k
svému chapani, vnimani, dovedla nas k pfijeti svého zplsobu komunikace. Ale stara
zkuSenost pravi, ze Clovék oCekavajici néco jiného, nez se mu dostava, Clovek
nepfipraveny, je zklaman, pfekvapen, ba i poboufen. Za jinych okolnosti by si rad dal
krupi€nou kasi - ale kdyz oCekaval veprovou...

Ve chvili pfedstaveni tedy muze byt pozdé. Divaka je tfeba informovat predem:
titulem, podtitulem, stru¢nou charakteristikou a dalSimi informacnimi materialy - byt, jak
pravi skeptik - ty se namnoze k pfimému adresatovi nedostavaji €i je necte a zlstava u
své obecné predstavy.

Ale i sebelepsi informace muze byt (a byva) malo platna, nerozumime-li si ve
slovech, nevi-li adresat pfesné, o ¢em je feC, nezna-li zminovana rozdilna vychodiska,
postupy a cile.

Nechme nyni stranou otazku divadelnich prostfedku co do jejich tradi¢nosti Ci
netradi¢nosti, konvencnosti Ci alternativnosti, realisticnosti ¢i stylizovanosti, miry
znakovosti... - jakkoli se tato otazka s tim, o ¢em budeme dale hovofit, setkava a
prolina.

Jakeé tedy jsou a jak se liSi druhy divadelni komunikace, tedy zpUsoby, jakymi se
herci obraceji €i neobraceji na divaka, jak nému pfistupuji, zda davaji i nedavaji najevo,
Ze o ném védi... - a tim i k jakému druhu odezvy a komunikace ho vybizeji, jak jej
zapojuji ¢i nezapoijuji a jak oteviené k jeho aktivité jejich pfedstaveni je €i nakolik tuto
aktivitu jen sméruji do pfedem pfipraveného "koryta" inscenace; jak se liSi vztahy
divadelni produkce a divaka a z nich vyplyvajici zpusoby divakova vnimani a jeho
aktivity v riznych druzich divadla?

DIVADLO UZAVRENEHO PREDVADENI - DIVADLO ILUZE

Je to divadlo usilujici o iluzi, Ze jde o skuteCnost, ktera se odehrava "mimo"
divadelni prostor, v realném zivoté, a divaci maji moznost vidét tuto "realitu” jen
pomysinou odklopenou cCtvrtou sténou.



Mezi jevistém a hledistém neni jina komunikace nez hercovo pfedvadéni a
divakovo nazirani, k cemuz je nutné zcela "oddélit" divaka, pfedstirat, Ze tu "neni". Proto
se herci v tomto druhu divadelni komunikace na divaka neobraceji ani nedavaji najevo,
Ze o jeho pfitomnosti védi. Pfedvadéji hotovy vysledek, ktery nema v misté a Case nic
spole¢ného s realitou mista a ¢asu divakova: postava "je jinde a jindy" nez divak a
nemohou se tedy spolu ani kontaktovat, natoz oteviené komunikovat. Divak je jen
pozorovatel mimo ¢as a misto pfibéhu.

Samoziejmé v jakémkoli druhu divadla, neni-li zcela mrtvé, existuje komunikace
zaloZena na zpétné vazbé: herci vysilaji impuls, plsobici na divaky, divaci svou reakci
herce stimuluji, nabijeji €i ubijeji - a do jisté miry tak spoleCné inscenaci od predstaveni
k pfedstaveni proménuji. Ale v tomto druhu komunikace nemaiji divaci ani pomysiné,
natoz pak realné vliv ani na "faktografii", ani na "textaci" hry - nejsou spolutvdrci, ani
spoluaktéry, ba ani "pfitakavaci".

Divak je tu Cisty percipient, jenz sdéleni jen pfijima. Z bezpefného odstupu pouze
sleduje déni, o némz vi, Ze ono nemUze pfimo zasahnout jej, a Ze on nemuze pfimo
ovlivnit je. Pfedpoklada se, Ze se bude smat Ci plakat, bat €i radovat - ale zadnym
zplsobem nebude ovliviiovat zakladni sméfovani, vyvoj a vyznéni inscenace.

Je to druh divadla co do vztahu k divakovi a druhu komunikace s nim nejblizsi
televizi Ci filmu, které autenticky pfitomného divaka nepotfebuji ¢i dokonce nesnesou. AC
je v tomto druhu divadla oslabeno prave to, co odliSuje divadlo od zminénych médii a
dava mu vedle nich i dnes - a pravé dnes - smysl, (tedy autenticky kontakt a komunikace
s divakem), je to druh nejfrekventovanéjsi a €asto ztotoznovany s divadlem vubec,
povazovany za jediné "opravdové" divadlo. Cilem je pfedvedeni pfedem vytvofeného
sdéleni.

OTEVRENE DIVADLO

Timto pojmenovanim nazyvam divadlo, v némz fakt pfitomnosti divakul je
pfiznavan, zverejiiovan a reflektovan tim, ze herci se k divakiim v té ¢i oné mire obraceji
jako k partnerim pfFitomnym v spole¢ném prostoru, oslovuiji je... (vzpomernme tfeba
predscén Voskovce a Wericha), byt zpravidla neoCekavaji jejich verbalni odpovédi Ci
jiny vstup do hry. Jde o podobny vztah a komunikaci, jaké probihaji, vypravi-li nékdo ve
spolecnosti néjaky pribéh, pfihodu €i anekdotu, obraci se k posluchaci, ale neoCekava
Ze posluchac jeho vypravéni pfevezme a néjak vyraznéji doplni ¢i zméni.

Zvlastnim pfipadem otevieného divadla je proto také uziti vypravéni v divadle i
pfimo divadlo vypravéné, v némz herec-vypravec Cini z divaka partnera-"posluchace",
na néjz se obraci. Zpravidla se v tomto druhu divadla misi prvky pfedvadéni s prvky
oteviené vypravécské komunikace s divakem-posluchacem.

Toto zakladni komunikaéni schéma uziva i brechtovské epické divadlo, jez
komunikuje na dvou rovinach: v roviné pfedvadéného pfibéhu viceméné iluzivniho
divadla a v roviné jeho komentafe mimikou a gestikou €i dokonce verbalné, pfipadné
doplfikovymi informacemi zvukovymi €i obrazovymi (promitané ¢i vyslovované titulky,
popisky, komentare, zvukové komentare...) - neboli principy otevieného divadia.

Oteviené divadlo je tedy divadlo nezastirajici védomi o pfitomnosti divaka,
oteviené s nim komunikujici, volajici si ho za svédka Ci spojence, pfipadné pod jeho
vlivem i posouvajici, proménujici dil€i prvky inscenace. V krajnich pfipadech muze dojit i
k rozhodovani o pokraCovani pfibéhu tfeba na principu znamého "kinoautomatu", kdy



divak sice nevstupuje do pfibéhu ani jako postava, ani jako jeho tvuarce, ale rozhoduje o
volbé jedné z nabidnutych, zpravidla pfedem pfipravenych moznosti.

Divakovi v tomto druhu komunikace zlstava odstup, z néjZz muze byt
pozorovatelem déni, neni nucen pfimo jednat, jeho viem je vSak rozSifen a obohacen
nékdy tim, Ze je vtazen do pfibéhu jako respektovany "posluchac” €i "svédek", nékdy
dokonce jako jeho "spolutvirce", jenz pfibéh ovliviiuje a dotvafi svymi reakcemi.

DIVADLO VTAHUJICi DIVAKA DO PREDSTAVENIi JAKO HERCE V ROLI

Obvykle divadlo s viceméné pfedem danym dé&jem, v némz jsou jednotlivi divaci
Ci skupiny divaku v mensich &i vétSich usecich vtahovani do hry v uréenych rolich - &imz
se otevira prostor alesporn pro ¢aste¢nou improvizaci. Smysl a konec¢né situacni i
vyznamove vyusténi je vSak pfedem dano (byt tfeba ve variantach); divak je "hercem" v
pfedem viceméné daném tvaru

V elementarni podobé jde jiz o takové manipulativni aktivizace, jako je znameé
"Déti, kdyby se tu objevil vlk, zavolejte mé!", pfipadné "Pomozte vSichni foukat,
abychom draka-mraka zahnali!". V rozvitéjSich podobach je do nékteré z roli (zpravidla
epizodnich a jen pro urcitou epizodu) dosazen néktery z divaku. V podobé
nejkomplexnéjsi pak muze jit o celkové provedeni hry (fizené inscenatory) s divaky v roli
jedné Ci nékolika z postav.

V lepSim pfipadé dostava divak tvofivy ukol, vymezeny jen fadou danosti (o koho
jde, v jakém prostfedi, v jaké situaci, o€ jeho postavé jde, jaké jsou jeji moznosti...), ale
zustava mu prostor pro tvofivé naplnéni tohoto ukolu. V hor§im pfipadé se jim
manipuluje podle pfedem danych pfedstav inscenatora.

Jestlize je divak (dité) "veden" na jevisti jako loutka a jen vyplfiuje dany ukol, jde o
faleSnou pseudoaktivitu de facto pouze télesnou, jejiz jedinou funkci ze strany hrajiciho
ditéte muze byt ukazat se, zazit "slavu" vidéného a ze strany pfihlizejicich "vzruseni" z
toho, Ze jeden z nich €i dokonce jejich znamy, kamarad... je k vidéni jinak, nez jak ho
normalné znaji (efekt podobny efektu sousedského divadla, v némz hlavni pozitek plyne
ze sledovani osoby nam bézné znamé z civilniho Zivota v jiné roli), v horSim pfipadé i
vysmeéch jeho pochopitelné nejistoté.

Jestlize ma divak v roli moznost tvofivé uskutecnit svou predstavu, uplatnit své
citéni, mysleni, vidéni, jde o skuteCnou psychofyzickou aktivitu, v niz se uplatfiuje nejen
télesny pohyb, ale i mySleni a citéni, jez hrajicimu muze pfinést i vlastni prozitek v
modelove situaci.

Bud jak bud v okamziku, kdy se divak takto dostava do role (byt sebemensi),
méni se zasadné jeho zplUsob vnimani. Nejde uz o nazirani celku z odstupu a bezpedi,
jez skyta divadelni "rampa", nybrz o aktivni feSeni jemu osobné zadaného ukolu,
naziraného z hlediska jedince - postavy, kterou vytvafi a za niz pfebira odpovédnost;
dostava se do situace jednajiciho, jenz musi sam rozhodovat, jehoZ pozornost se upira
na naplnéni svého ukolu vlastnim jednanim a ne na celek, jeho souvislosti a vyznamy.
Jeho vnimani ovliviiuje navic i védomi toho, Ze je sam nahlizen, Ze je na néj upoutana
pozornost ostatnich.

DIVADLO JAKO OTEVRENA HRA
Divadlo zaloZzené na hfe s "divaky", at uz se tito podileji "jen" ur€ovanim témat,
situaci..., které pak realizuji improvizaci herci, nebo se témito herci-hraci stavaji sami



divaci, ktefi pak svym jednanim v roli zcela zasadné urcuji a spoluvytvareji pribéh i
vysledek déje.

Podstatné a rozliSujici oproti bézné hre v roli je, Zze v jednotlivych ¢astech Ci v
celku neni pfedem dan pfedpokladany vysledek. Casti (v krajnim ptipadé i celek) byvaji
uréeny bud jen ramcové ¢i dokonce jen iniciacnim impulsem, a jsou otevieny k
dotvareni hrou. "Divak" je tedy hracem, pfipadné hracem-hercem v oteviené hre, jejiz
vysledek neni pfedem dan, ani neni cilem; tim je sama tato hra, sam proces hry.

Ve zcela krajnim pfipadé muUze hra uplné rezignovat na jakykoli tvar zaloZzeny na
fabulaci, napodobeni vztahl a jednani v situaci. V takovém pfipadé - jak vyplynulo z
definice uvedené na zacatku této uvahy, se jiz ocitdme mimo pudu divadla: muzeme
hrat volejbal ¢i na babu, pficemz cilem nebude cokoli napodobovat, nybrz hrat a vyhrat.

"Divak" tu patfi vskutku do uvozovek, nebot’ jeho vnimani je vnimanim hrace Ci
hrace v roli: nazirani se minimalizuje ¢i mizi a aktivita se soustfeduje na vlastni jednani.
Herec-hrac€ hraje, ale jesté vice si hraje. Pro zbylé, skute¢né divaky, pokud zUstavaji
nezapojeni coby herci-hraci, je u€inek zalozen na efektu sousedského divadla (potéSeni
ze sledovani jednoho z nas v proménéné roli) a na efektu pfitomnosti vzniku
neopakovatelné "udalosti", vzniklé z improvizace, zatimco tvar a jeho sdéleni v tomto
pfipadé zpravidla ustupuje do pozadi, respektive jsou jen kyZenym, ale nezaruCenym
cilem.

V této souvislosti tedy nutné vytane pojem divadla improvizace. To je
svébytnym druhem komunikace, jejiz forma vSak maze byt vici divakovi vice €i méné
uzaviena (herci divaka "neberou v potaz") i oteviena (herci se k divakiim obraceji i s
nim dokonce opravdu rozmlouvaji) nebo muze byt divak vtazen pfimo do role €i se stat
hercem-hracem.

| tady mira a druh ucasti divaka muze jit od ovliviiovani pouhou pfitomnosti a
divackymi reakcemi (smich, vzruseni...), pfes moznost urCovat témata, situace Ci
techniky provedeni pfedstaveni, az po uc¢ast v ném coby herec-hrac v roli.

A rizna je i mira podilu zcela volné improvizace bez pfedem danych ramcu &i
cild. V krajnim pfFipadé neznaji inscenatofi pfedem nejen konecny vysledek, ale ani
vychozi situace a postavy a to vSe vznika az z iniciativy divaka, vstupujiciho do hry bud
slovnim zadanim ¢&i pfimo fyzickou ucasti v roli.

Dosazeni tvaru celku je v tomto pfipadé véci momentalnich disposic u¢astniki a
je spisSe kyZenym nez pravdépodobnym cilem; hlavnim cilem je uvolnéni tvofivych sil
pfimo na misté.

Jadro divakova zaZzitku tvofi pfitomnost a ucast na vzniku néceho, co nikdy jindy
a nikde jinde neexistovalo a nebude existovat, nebot to vzniklo pravé z této chvile, z
tohoto mista, z okolnosti danych pFitomnosti a reakci praveé téchto divaku. Tim se stava
divak "spolutviircem" predstaveni.

DIVADLO VE VYCHOVE

Jde o divadlo, v némz se stfidaji prvky divadelniho pfedvadéni (iluzivniho i
otevieného) a Uvahovych, vytvarnych, hudebné-zvukovych, pohybovych ¢&i dramatickych
¢innosti samotnych divaku-hracu, jez se odehravaji bud mimo jevistni déni nebo v roli,
pfipadné na principech divadla jako oteviené hry. V téchto Cinnostech ustupuje do
pozadi €i zcela mizi otazky tvaru, jeho tvorby a fixace.



Jak vidno, nejde u otazky druhl divadelni komunikace o to, jaka skutecnost je
divadlem zobrazovana i co je vychodiskem inscenace - jedna a tataz hra maze byt
realizovana jak jako uzavfené iluzivni divadlo pfedvadéni, tak jako divadlo oteviené,
respektive epické; pfikladem mohou byt slavni Machackovi Nasi furianti (1979) v
kontrastu k obvyklé konvenci inscenovani Furiantl v iluzivnim divadle uzavieného
predvadeéni.

Nejde také primarné o to, jak ta €i ona inscenace zobrazuje skute€nost - i kdyz
jisté vazby Ci tihnuti tu jsou: iluzivni divadlo bude mit vZzdy blizko k realismu, poetismus k
hravosti..., komedialni zanry budou mit vzdy bliz k otevienosti nez zanry vazne,
divadelni druhy obsahuijici vice artistnich slozek a prvka (hudba, zpév, tanec, divadlo
poezie...) tihnou spiSe k uzavienému predvadéni, divadlo pracujici vice s naznakem
(chudé divadlo...) bude uz z povahy véci vyZzadovat aktivnéjsi "dotvoreni" v divakové
pfedstavivosti...

Neni to ani otazka miry fixace tvaru ¢i naopak jeho improvizovaného vzniku na
misté - oboji totiz mize (jako druh komunikace) byt bud pouze predvadéni nebo v jisté
mife divaka do komunikace vpoustét a zapojovat pfimo.

A uz vubec nejde o otazku kvality ¢i miry autenticity - kazdy ze zmifiovanych
druhd divadelni komunikace mlze byt autenticky Ci pfedstirany, pusobivy &i nudny,
obsazny Ci prazdny...

Jde vyhradné a jen o druh komunikace.

S tim ¢€i onim druhem v$ak souvisi i otazka miry a druhu divakovy aktivity a
také funkci, které ten ktery druh komunikace pini.

U divadla iluze jde jednoznacné o aktivitu empatického prozivani naziraného.
Svét je inscenaci pfedstavovan jako model, takZze vétSinou tu dominuje funkce
stvrzovaci: takovy svét je.

U otevieného divadla je aktivita percepéni, doplnéna bezprostifedni autentickou
ucasti prihlizejiciho, v krajnim pfipadé i verbalné akéni. K funkci stvrzovaci se pfidavaji
prvky aktivniho vztahu sounalezitosti vac&i "vypravénému": véfim, Ze svét takovy je?
pfijimam to? chci to tak?

U divadla vtahujiciho divaka do hry v roli jde o aktivitu pfimého psychofyzického
jednani: co mohu a mam udélat v danych podminkach pro dosazeni daného cile.
Funkce kolisa mezi stvrzovanim a proménovanim: i svét, jaky je i svét jak si jej
predstavuji €i chci mit.

U divadla jako oteviené hry je to aktivita psychofyzického jednani na pomezi
aktivity herce a hrace, jenz spoluur€uje vyvoj hry. Dominuje jednoznacné funkce
pretvareci.

U divadla ve vychoveé jde o stfidani mist s aktivitou percepéni - empaticky
prozivaci a mist s psychofyzickou aktivitou pfetvareci.

Kazdy z téchto druhu divadelni komunikace né€emu slouzi, néco pfinasi - a také
je nékomu bliz8i a nékomu vzdalengjsi dle jeho individualniho zaloZeni, zaméfeni,
zkuSenosti, ale do znacné miry i podle véku. V tom - vzhledem k détem - tkvi i otazka
nejpodstatnéjsi a nejzajimavéjsi: co tomu kterému véku ten ktery druh pfinasi, co v ditéti
ten ktery druh komunikace rozviji, a z druhé strany tedy ktery druh divadelni komunikace
je mozny ¢&i dokonce zadouci pro ten ktery vék détského divaka. Ale to je otazka k
daleko hlubSimu zkoumani a nepochybné vyzadujici daleko SirSi plochu, nez tu mame k
disposici my.



Ludék Richter



DVE MIDIRECENZE

dDDD, ZUS Dééin: O liné a lakomém (arménska pohadka, dramatizace a rezie
J. Strbova)

Loutkovy muzikal o liné Huri, které se podafilo vyhodné provdat za lakomého
kupce a nejen si s nim jaksepatfi uzit, ale také ho za pomoci matcina triku pfimét k
tomu, Ze ji nadosmrti zakaze pracovat, je proveden pomoci jednoduchych manaskd,
ob&asné vypomoci hercu a Zivé muziky. Manasci jsou funk&ni, mladi herci nabiti energii
a muzika pékna a velmi dobfe provedena... Inscenace prosla vitéznym tazenim
prehlidkami snad vSech obord, na které dosahla - mladého divadla v Nachodé, détského
divadla v Trutnové i divadla loutkového v Chrudimi.

Pfednosti souboru a jeho vedouci je, Ze nepfestavaji na inscenaci pracovat ani
dlouho po premiéfe, (vétSinou) jsou schopni naslouchat pfipominkam, analyzovat je a po
svém pak fesit - takto za pét mésicu zpresnili a zefektivnili fadu plvodné
problematickych mist a dali inscenaci jasnéjSi smysl i dopad. Poznamka v zavorce
smeéfuje k otazce, proc€ stale zistava rozcvickou oddéleno kupcovo rozhodnuti utéci z
manzelské postele od ukolu zadaného Huri - coz je jadro zapletky, takto znacné
upozadéné, neakcentované. Kvdli pisnicce, které jim je lito? | za cenu toho, Zze inscenaci
od tohoto okamziku ponékud "pada femen" (coz je ovéem i véc budovani jevistniho déje
od nasledujici pisné "Cas" az do konce)? Problémem je pak i zavér - a to ve dvou
smérech: jednak je mravné lehce problematicky (odménéna lenost), jednak neni
dostateCné samoziejmy a razantni (napad s murou-fantomem pfijde tak néjak
mimochodem a kupec ho tak néjak bez prekvapeni pfijme).

Ale to nic neméni na tom, Ze inscenace patfila k jednomu z vrcholu loutkarské
tvorby posledni sezony diky tomu, jaky soulad mezi vékem hrajicich a tim, co a jak hraji,
z ni €iSi, i diky napaditosti a technickému zvladani vSech slozek: herectvi s loutkou i bez
ni, zpévu, instrumentalni hudby a smyslu pro groteskni nadsazku. (LR)

DNO Hradec Kralové: Nepokojicky (namét J. Jelinek, Z. Vitkova, P. Maska,
rezie J. Jelinek, P. Maska, M. Formanova, D. Spalkova)

Nepokojicky jsou vystoupenim pro mladé vrstevniky inscenatord, mezi nimiz si
svym lehce excentrickym obsahem i formou jisté nachazeji své zanicené fanousky.

CtyFi mladé damy (pata, inzerovana v programu piitomna nebyla, takZe si nejsem
tak docela jist, zda jsem vidél to, co jsem vidét mél) pfevazné pomoci fyzického herectvi
s trochou slov nékdy jen zrcadli béZzné banality kazdodenniho zivota, za nimiz je obCas
skryta i tisefi a nejistota ve vztazich vic&i druhym a snaha upevnit si své postaveni mezi
nimi, jindy jde jen o volnou hru, ktera o nic vic, nez o hru neusiluje a nic vic ani
nesdéluje... MUzeme v tom hledat uskutecnovani snli a prfedstav uprostfed smetisté
starého Satstva, skryvani a zakryvani obav ve vztazich vuci druhym snahou silacky
jiného.

Muze byt jedna divadelni dilo o tolika tématech? Mdze. NepokojiCky jsou totiz
zvlastni tvar-netvar: pasmo péti i Sesti etud, z nichz jedna je jesté dale ¢lenéna na rfadu
dil¢ich obrazkl a druha (z€asti i prva) je s oboménami zopakovana na konci a vytvari tak
jakysi ramec, v némz se zmeénou vztaha dociluje opacného vyznéni.



Produkce je to v lecCems pro Dno netypicka. Neobvyklé je uz to, Ze jde o Cisté
damskou jizdu, neobvyklé je pouZiti reprodukované muziky i hlast z playbacku, ale
neobvyklé a pfekvapujici je i ponékud rozpacité vyznéni celku. Najednou jako bychom
vidéli sice sympaticky hledacsky, leC ponékud - budiz mi pfi mém vysokém minéni o
dobrém amatérském divadle odpusténo - "amatérsky" pokus party mladych, ktera uz
leccos umi, ale k uc¢innému tvaru, jenz by nesl emotivni sdéleni, jesté - Ci Iépe tentokrat -
nedospéla. Zastalo prosté u etud, jeZ nejsou dostatecné vnitfné vystavény a nevytvareji
ani nosny celek. Byt nikoho neurazi.

To se stava - a neméli bychom Dnu zazlivat, Zze tentokrat nedostalo vysokeé latce,
jiz si svymi pfedchozimi opusy nastavilo. O to zvédavéjsi jsem vSak na dalSi praci
souboru, jehoZ podstatna Cast se profesionalizovala a odesla s rezisérem Moravkem do
brnénské Husy na provazku. (LR)



DIVADLO JAKO POMOC

~ PRI TVORBE A REALIZACI RAMCOVYCH VZDELAVACICH
PLANU V ZAKLADNIi SKOLE

Noveé formulované ukoly vzdélavani pro 21. stoleti kladou dliraz na rozvijeni
vS8ech stranek osobnosti tak,aby zZaci Iépe rozuméli svétu v némz Ziji.

V procesu transformace nasi vzdélavaci soustavy, se oCekava, ze béhem
povinné Skolni dochazky ziskaji zaci zaklady kvalitniho, funkéniho a moderniho
vSeobecného vzdélani v rozsahu jejich potfeb, pfedpokladi a moznosti, Ze se bude
kultivovat jejich osobnost po strance rozumové, emocionalni i volni, ze se bude
rozvijet jejich télesna zdatnost a pohyblivost, ze budou uvedeni do zakladnich
zivotnich, duchovnich a mravnich hodnot, ze ziskaji orientaci v sobé samém i v
dalSi zivotni draze. V horizontu zakladniho vzdélavani je autonomni a odpovédna
osobnost budouciho obana demokratické spole€nosti, schopna samostatného mysleni
a rozhodovani v zakladnich Zivotnich otdzkach a pfipravena ke zdravému a ¢inorodému
zivotu. (www.m8mt.cz)

Nase sougasné zakladni vzdélavani prochazi procesem prerodu. Skoly vytvareji
a ovéruji své vlastni ramcové vzdélavaci plany. Jednou z priorit zakladniho vzdélavani
jsou komunikacni a kooperativni dovednosti a porozuméni hodnotam. Zamérem je
vychova kulturniho ¢lovéka hledajiciho smysl a kvality Zivota, ¢lovéka hledajiciho své
misto v zivoté, v narodnim spoleCenstvi, ve sjednocujici se Evropé. Vychova Clovéka
komunikativniho a tvofivého, schopného spoluprace.

JAKOU SPOJITOST MA VSE DOSUD UVEDENE S DIVADLEM?

Mnohou, odpovidam, jakkoli vim, Ze &tenafiim Ctvrtletniku je ta spojitost zcela
jasna a mou fec€nickou otazku pfijimaji jenom jako pokus navazat blizSi kontakt.

Pro naplnéni shora uvedenych zaméri nam mohou mnohé druhy divadelni
komunikace byt vyznamnym pomocnikem za predpokladu, Ze my sami jako ucitelé vime
jak je vyuzit ve prospéch svych svéfencl. A nejsou to jen tzv. "dramatické hry", které
jsme si zvykli v€lenovat do vyu€ovacich hodin jako jejich pfirozenou soucast. Divadelni
komunikace prostupuje do zna¢né miry vztahy mezi uciteli a détmi soustavné. Kazdy
ucCitel musi byt zaroveri dobrym hercem. Ja mam ted ale na mysli jiny druh divadelni
komunikace, ktera nam muze byt napomocna pfi naplfiovani pedagogickych cilu.

Zvykli jsme si pod pojmem divadlo vidat s détmi tzv. Skolni pfedstaveni. Jde
pre€asto o iluzivni inscenace pohadek (tj. usilujici o iluzi, Ze jde o realny dé&j kdesi mimo
divadelni prostor) na velkych jevistich. Casto se jedna o program doplfikovy, ktery
sjednala Skola pro nékolik nizSich &i vysSich ro¢nikd v ramci oslav blizicich se Vanoc
napfiklad nebo reflektujici néjakou udalost Ci vyro€i. To je samoziejmé v poradku, jen
vim, ze divadelni komunikace je mnohem pestiejSi a nabizi mnohem vice moznosti nez
jen porozumét skutecnosti vyjadifené verbalnimi a dalSimi inscenacnimi prostfedky.

Kazdé divadelni pfedstaveni by mélo pisobit na emoce divaku a je jisté mnohem
silnéj8i emocionalni prozitek u ditéte, které pod svou sedackou naslo na prosebné



volani z jevisté ulozeny kouzelny kaminek, jimZ muze zachranit zakletou princeznu, nez
zazitek ditéte, které jen prihlizi udalostem na jevisti.

VétSinu iluzivnich predstaveni reflektuji déti slovy: "Bylo to hezké, libilo se mi to,
byla to legrace nebo nelibilo se mi to." A dal jsou schopny , kazdy podle svych
schopnosti a moznosti prevypravét pfibéh, zachytit kresbou nejnapinavéjsi nebo
nejhumornéjsi scénu , predveést ji spolu s kamaradem ostatnim mnohdy obohacenu
jednoduchym napodobenim kostymu.

Ponechme ted stranou, kolik kvalitnich iluzivnich pfedstaveni lze s détmi v
nejblizSi dobé shlédnout, zabyvejme se tim, jak nam takovy typ divadelni komunikace
muze byt prospésSny v ramci naseho usili né€emu déti naucit. Vezmu si na pomoc opét
brozuru, kde Ize nalézt zaklad pro rozpracovani dnes tak Sasto v meédiich sklonovaného
dokumentu zvaného ramcovy vzdélavaci plan (dale RVP), aby se mi |épe objasnovaly
moznosti divadelni komunikace a vliv divadla na edukacni €innost. Zacnéme tedy od
konkrétnich cilll, které si v edukacni Cinnosti klademe. Z téch, které uvadi standardy
ministerstva Skolstvi, muze byt divadlo vyuzito pro nasledujici specifické cile a okruhy
kmenového uciva v komunikaéni vychové:

SPECIFICKE CILE:

Prostfednictvim jazykové, komunikaéni a literarni vychovy vyrazné pfispivat k
socializaci zaku a k véestrannému rozvoiji jejich osobnosti.

Vytvaret pozitivni postoje zakl k narodnimu jazyku, zvlasté k jazyku spisovnému,
a tim spolupusobit pfi budovani védomi jejich pfislusnosti k obéanskému a narodnimu
spolecenstvi.

Proces vzdélavani sméfuje k tomu, aby Zaci:
v komunikaéni vychové:

- ziskali schopnosti, dovednosti a navyky vyjadfovat v mluvené podobé dialogické a
monologické mySlenkové obsahy, emoce, volni oblast, hodnoceni apod. z okruhu
kazdodenni osobni zkusenosti, Cetby apod., a to s ohledem na vybér pfiméfenych
jazykovych prostfedkl a na jejich kultivovanost
- byli schopni pocate¢ni pisemné komunikace spjaté zejména s pfirozenymi situacemi
jejich osobniho a spolecenského Zivota

v jazykové vychoveé:
- ziskali povédomi o pfimérenosti jazykovych prostfedkl vzhledem k situaci projevu a
povédomi noremnosti v oblasti tvaroslovi, vyslovnosti, grafické stranky jazyka a
elementarni syntaxe
- ziskali zakladni poznatky o jazykovém systému, zvlasté jako predpokladu pro vyuku
cizich jazyku

v literarni vychové:
- chapali literarni text jako specificky druh uméni
- byli schopni rozliSovat moralni hodnoty na zakladé uméleckého obrazu svéta
- prostfednictvim kreativnich aktivit (recitace, dramatizace) si uvédomovali roli
slovesného a dramatického umeéni v zZivoté Clovéka

OKRUHY KMENOVEHO UCIVA - KOMUNIKACNi VYCHOVA

Miuveni

Komunikace v béznych situacich (napf. na posté, v obchodé, u Iékare apod.).
Komunika¢ni mluvni navyky (pozdravy, osloveni, prosba, podékovani, zdvofilé odmitnuti



apod.). Rozdily v jazykovém chovani vzhledem k hierarchickym vztahm mluv¢i -
adresat.

Reprodukce textu doslovna (recitace) a parafrazovana. Spontanni vypravovani.
Popis. Telefonicky rozhovor, pfipadné vzkaz na zaznamnik.

Kultivace mluvenych projevu a postupné pirevadéni zaku na spisovny projev v
souladu s typem komunikacni situace. Vycvik spisovné vyslovnosti. Spravné frazovani
projevu, technika dychani. Efektivnost mluveného projevu.

Naslouchani

Vnimani a reagovani pfi praktickém rozhovoru (nazory, postoje, pokyny, zadosti,
prosby, dotazy, pochybnosti apod.). Analyza nejasnosti nebo neuplnosti a reakce na né.

Zapamatovani a reprodukce sdéleni, vzkazl apod., popf. jejich zaznamenavani a
prfedavani. Soustfedéné a aktivni naslouchani, porozuméni obsahu ustniho projevu.
Zapamatovani hlavnich myslenek a jejich reprodukce. Spravné kladeni otazek a
pofizovani poznamek.

Kritické naslouchani (odliSovani fakt od minéni a nazor, ovéfovani sdélovanych
fakt, odhalovani manipulaéni komunikace).

DIVADELNi KOMUNIKACE

Divadelni komunikace nam pomaha pfi naplfiovani nasich vychovnych cilu,
pfiCemz nemusi byt omezena jen na spolec¢nou navstévu iluzivniho predstaveni ve
znamém divadle. MUZeme vyuZzit i ro€nikového predstaveni starSich zaka, zaméfeného
na povésti naseho naroda.

Dulezité je na naSem konani uvédomit si:

1. K &emu nam divadelni tvar ma poslouzit a v éem pomoci?

2. Co vS8echno Ize "vytézit" z predstaveni?

3. Cim obohatime pfipravu na vlastni akci?

4. Jak |Ize s kolektivem konkrétni tvar reflektovat?

Nez pfivedeme své svéfence do divadla, méli bychom pfedstaveni navstivit.
Pokud to z rdznych ddvodu neni mozné, zjistime si o ném vse, co Ize. Seridznost
divadla se pozna podle toho, jak informuje své budouci divaky o pfedstavenich, ktera
nabizi. My pak mame po shlédnuti moznost posoudit, mimo jiné, do jaké miry jsou tyto
informace vérohodné a pfedat své dojmy kolegum pfipadné rodic¢um.

U uzavienych iluzivnich divadelnich tvari budeme pravdépodobné
podporovat:
ad 1.: naslouchani spisovnému jazyku pfedavanému z jevisté, reakcim na néj. Pujde
nam hodné o zapamatovani si déje a jeho reprodukci. Budeme se jisté zabyvat i dalSimi
divadelnimi prostfedky (vytvarna ¢ast — svétlo, barvy, tvary, kostymy...). Urcité
vyuzijeme eticky odkaz konkrétniho iluzivniho tvaru... (poZzadavky zminéné v odstavci
literarni vychova)
ad 2.: bude nas jisté zajimat autor predlohy, pfipadné sama pfedloha, podle niz vznikl
scénar. Mame prilezitost dovédét se néco o autorovi a mizeme zadat i ukoly, tykajici se
divadelnich profesi. MiZzeme uskute¢nit malou anketu zaméfrenou na vztah jednotlivc
k divadlu. Navstévu predstaveni vyuZijeme k lekci spoleCenského chovani (poZadavky
zminéneé v odstavci jazykova a literarni vychova).
ad 3.: urcité zvolime takovou trasu, abychom si cestou do vybraného divadla mohly
ukazat pamatna mista ¢i domy...
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doporucujici recenzi pro kamarady... (z okruht kmenového udiva zde mizeme
aplikovat poZzadavky komunikacni vychovy zminéné v odstavcich mluveni i naslouchani)

U otevieného divadelniho tvaru:

Protoze zplUsob nasi prace se bude ménit v zavislosti na konkrétnim pfedstaveni,
vybrala jsem si jako pfiklad predstaveni Kdyby prase mélo kfidla, v rezii Jana Borny,
které mnoho let uspésné uvadi Divadlo v Dlouhé, Praha. Hlavni protagonista, hudebni
skladatel Petr Skoumal v ném hraje a zpiva, ale také zve na jevisté Sikovné déti, které
by chtély svym vrstevnikim ukazat, co mimoradného dovedou.
ad 1.: za predpokladu, Zze nasi svéfenci jiz shlédli iluzivni tvar, mame moznost upozornit
na pestrost a mnohotvarnost divadelni komunikace a rozvinout rozhovor na téma ¢im se
liSi uzavieny a otevieny tvar, jaky je podil divaka na fungovani oteviené inscenace, co
pfinasi vyména roli mezi jevistém a hledistém (pfednosti, rizika)
ad 2.: mGzeme pracovat predevS§im s typem vélenéni divaka do déje, mizeme détem
nabidnout pisnicky a verse, které v predstaveni zazni ...
ad 3.: nesmime podcenit zakladni informace o tvaru, ktery chceme navstivit, aby se nam
moment pfekvapeni z oteviené komunikace mezi jevistém a hledistém nevymstil
nepfiméfenou reakci déti (snaha prosadit se za kazdou cenu nebo naopak zklamani z
toho, zZe dité nebylo vybrano k praci na jevisti)
ad 4.: v daném pfipadé je tfeba pojmenovat druh komunikace, ktery déti zazily také
bude uziteCné, kdyz vSichni na néz se nedostalo v programu, pfedvedou sva Cisla
alespon spoluzakim ve tfidé, znovu mohou pfijit ke slovu détskeé pisnicky z
predstaveni... (z okruhl kmenového uciva zde mizeme aplikovat znovu pozadavky
komunikaéni vychovy zminéné v odstavcich mluveni i naslouchani)

To je jen mala ¢ast moznosti, které nabizi divadelni komunikace pro nasi
pedagogickou Cinnost. ZaleZi jen na nasi ochoté, néco pro jeji vyuziti udélat.
Jitka Fojtikova

AUTORI PRISPEVKU:
JF - Jitka FOJTIKOVA, ugitelka ZS, Praha
LR - Ludék RICHTER, rezisér, divadelni teoretik, absolvent FF UK a DAMU, Praha
JS - Jana STRBOVA, ugitelka LDO ZUS, Dé&g&in



RADOSTNA UDALOST...

...pro milovniky divadla, literatury, jakoz i vSechny, kdo maji co do €inéni s détmi,
se udala na prelomu roku. Vysla totiz koneéné publikace CO SKRYVA TEXT
(Dramaturgicko-rezijni uvahy nad oblibenymi literarnimi pfedlohami divadla pro déti,
détského a mladého divadla). Kniha obsahuje komentare k Ctyficeti nejCastéji
inscenovanym prézam a hram: lidovym pohadkam, pohadkam H. Ch. Andersena, K.
Capka, P. Grovese, J. Kolafe, K. Masaa a M. Slavika, M. Masatové, A. A. Milneho, T.
Pékného, Antoina de Saint Exupéry, J. Thurbera a J. Wericha, povidkam R. Bradburyho,
B. Jacquese, A. Lindgrenoveé ¢i Sakiho,, novelam V. Dyka, W. Saroyana a O. Wilda,
baladam K. J. Erbena a R. Jefferse i hram tzv. lidovych loutkaid. Uvahy se zabyvaiji jak
obsahovymi strankami pfedloh (téma, postavy, motivy...), tak jejich zvlastnostmi
formalnimi i pfedpoklady pro divadelni uchopeni. Ukazuje prakticky inscenatoriim, na
¢em je ten ktery text zaloZen, co hrozi pfi poruseni jeho stéZejnich prvkud, co by nemélo
byt opominuto, cemu je tfeba se vyhnout a co naopak musi byt feSeno pfi inscenacni
praci jinak, jaké jsou zakladni stavebni kameny a funkéni vztahy, pfednosti a nebezpedi,
potence a impotence téchto textl. ProtoZe jde o obecné dramaturgické problémy textl
pro divadlo vibec, o zakonitosti vztahu literarniho textu a inscenaéni praxe, o zakonitosti
literatury a zakonitosti divadla, mize publikace slouzit jak jako pFispévek k inscenovani
komentovanych titull, tak jako u€ebnice uvazovani o divadle a jeho dramaturgickych
predpokladech obecné. Napsal Ludék Richter, 128 stran, 99 K¢.

A co vic, k dostani je jesté nékolik dalSich titult:

50 LOUTKARSKYCH CHRUDIMI - Publikace obsahuje vée, co se da o
Spickovém amatérském loutkarstvi poslednich padesati let zjistit. Od faktografickych
udajd o véech 988 uvedenych inscenacich z celé Ceské, ba Ceskoslovenské republiky a
zahranici, jejich aktérech, seminafich, porotcich a udélenych cenach, pfes glosy,
zajimavosti a postfehy dokumentujici vyvoj loutkarstvi az po medailony 43 soubort a 74
osobnosti, jez utvarely nase loutkové divadlo, odborna shrnuti jednotlivych etap a
uceleny pohled na priibéh celého pulstoleti Ceského loutkarstvi z pera E. Kolara, M.
Cesala, J. Cisafe a dalSich pfednich odbornik, jakoZ i seznam vSech zugastnénych
souboru a jejich inscenaci. Napsal Ludék Richter, 210 stran, 168 fotografii a reprodukce
vSech plakatt LCH, 69 K¢.

HERECTVIi S LOUTKOU - Léta oéekavany knizni hit dlouholetého protagonisty a
druhdy feditele Vychodoceského loutkového divadla DRAK v Hradci Kralové a znamého
loutkafského vSeuméla Jana Dvorfaka. Z obsahu: umélecké citéni, pozorovaci smysl,
predstavivost a fantazie, hravost, cit pro hmotu a fyziku, pro vytvarnost, pro hudbu a
rytmus, smysl pro humor, komedialni talent, post, pohyb, zrak, sluch, hmat, Cich, chut,
loutky spodové, marasci, maroty, javajky, loutky htlkové, marionety, loutky plosné,
stinohra, loutky kombinované, divadlo masek, herec a loutka, ¢erné divadlo, véci,
pfedméty, objekty, manekyn, mechanicka divadla. Napsal Jan V. Dvorak, 100 stran, 72
barevnych kolazi, 150 K&.

OD PREDMETU K LOUTCE, OD LOUTKY K DIVADLU - Jiz druhé vydani
dvanacti kapitol o vzniku a moznostech vypovédi loutky a loutkou vede Ctenare cestou
her, cvi€eni i pfistupného teoretického vykladu od samotnych pocatk( prace s
pfedmétem az k plnohodnotnému uplatnéni loutky v divadelni inscenaci. Velké mnozstvi
fotografii a kreseb pomaha vysvétlit probirana témata a mize byt i dalSi inspiraci.



Publikace je vhodna jak pro rodiCe a ucitele dramatické vychovy, tak pro ty, kdo délaji
loutkové divadlo amatérsky Ci profesionalné. Z obsahu: muze pfedmét néco Fici tim, ze
je, kde je, jak je a jaka je, jaké Ize pouzit pfedméty na jevisti, jaké téma nabizi material a
funkce loutky, co vnaseji asociace riznych druhu loutek, jaky vyznam ma jeji ikoni¢nost,
jak z predmétu vznika loutka, co pfinasi mizanscéna, co metafora a jak se loutka muze
stat prostfredkem sdéleni... Teorie, praxe, hry a cviceni. Napsal Ludék Richter, 56 stran,
35 K¢.

PRAKTICKA DRAMATURGIE V KOSTCE - Zbrusu nova publikace seznamuje
zajemce se zaklady divadelni tvorby. Na pfehledné vylozeném teoretickém zakladu s
jasnym sméfovanim do inscenacni praxe, podlozenym Ffadou konkrétnich pfikladd a
dokladu, se ¢tenar dozvi, jak vypada proces vzniku divadelni inscenace a jak se na ni
podileji jednotlivé slozky, jaky je smysl a obsah dramaturgie a jednotlivé kroky
dramaturgovy prace: z ¢eho vybira, jaka jsou kritéria vybéru, co a jak by mél probrat pfi
poznavani predlohy, jak na zakladé tohoto poznani vytvofit dramaturgicko-rezijni
koncepci a konecné jak dle ni upravit text pro inscenaci. Napsal Ludék Richter, 60 stran,
48 fotografii, 68 kreseb, 59 K¢.

POHADKA... ... A DIVADLO - Pohadka je nejoblibenéjsi zanr pfedskolnich a rané
Skolnich déti, setkavaji se s ni rodicCe i uCitelé, je Castou latkou divadelni prace détskych
soubort i soubort dospélych, hrajicich pro déti. Je tedy dobfe néco o ni védét.
Publikace zacina tim, z Eeho pohadka vznikla ve folklornim prostfedi a co urcilo jeji
podobu, obsah i formu. Velkou pozornost vénuje tomu, jaka pohadka je. Co je jeji
podstatou. Jaké ma vlastnosti. Co je jejim obsahem a jaky ma smysl. Co ¢lovéku dava a
v ¢em je blizka dnesSnimu ditéti. To vS8e sméfuje k otazce, jaké jsou zakonitosti,
podminky, pfekazky a nebezpedi jeji promény z vypravéni na Cetbu, rozhlasovou Ci
televizni hru, film nebo divadlo. Prace se zabyva lidovou pohadkou, pfedevsim Ceskou,
a i kdyZz mnohé z toho plati i o vSech ostatnich druzich ¢i zanrech pohadek, zaméfuje se
pfedevsim na pohadku kouzelnou neboli fantastickou. Napsal Ludék Richter, 96 stran,
95 K¢.

CO JE CO V POHADCE (Pohadkové redlie) - Abecedné fazeny "slovniéek"
pfiblizuje vyznamy nejCastéjSich pohadkovych realii: postav skute€nych i fantastickych,
lidi, zvifat, predmétd, prostfedi, ¢innosti, stavu a dalSich motiva. Dik tomu je mozné
pochopit Casto uplné nové stranky pohadek do neCekané hloubky. Napsal Ludék
Richter, 56 stran, 55 K¢.

OD POHADKY... ... K POHADCE (Od literatury k divadlu) - Praktické pokradovani
publikaci Pohadka... ... a divadlo a Co je co v pohadce (Pohadkové reélie) ukazuje cestu
od literarni pfedlohy k divadelnimu scénafi na jedné konkrétni pohadce - Erbenovych
Ttech zlatych vlasech déda VSevéda. Zacina ukazkami deviti riiznych variant této
pohadky, nasleduje pohadka K. J. Erbena, jeho pohled na ni a pak uz podrobny rozbor
vlastnosti této predlohy, tvorba dramaturgicko-rezijni koncepce a hledani prostfedkl a
konecné podrobna cesta od pfedlohy ke scénafi. Pfistupné jsou zde vysvétleny vSechny
pro inscenatora dulezité informace tykajici se déje, ¢asu, mista, postav, tématu,
dalezitych motivli, kompozice, syzetu, Zanru, stylu a jazyka, vhodného druhu divadla,
feSeni technickych kli€ovych bodu a dalSich vyznamnych motivi. Napsal Ludék Richter,
96 stran, 95 KC.

VSechny tfi publikace o pohadce (Pohadka... ... a divadlo, Co je co v pohadce,
Od pohadky... ... k pohadce - v souctu 245 KC¢) Ize ziskat jako komplet za pouhych 199
KE.



Knihy vydané zcasti za prispeni Ministerstva kultury CR Ize ziskat na adrese:
DOBRE DIVADLO DETEM - Spolecenstvi pro péstovani divadla pro déti a mladez,
Chopinova 2, 120 00 Praha 2: 222 726 335, e-mail: osDDD@seznam.cz



