UMENI A ZABAVA

Zabava je podstatné Sir§i pojem nez uméni: patfi do ni tfeba i fotbal
(zvIast koukame-li na n&j v televizi), piSkvorky a pro nékoho i urazeni ru-
kou socham nebo Sikanovani druhych. Uméni je zase $irSi pojem nez za-
bava: spada sem i socha piety, abstraktni obraz, Shakespear(iv Kral Lear
nebo Dvorakovo Rekviem, které bychom nejspi§ zabavou nenazvali.

V €em je tedy problém? V tom, zZe &im dal vic zaménujeme uméni jen
za zabavu, jinak fe€eno, Ze jedinym cilem je bavit, bavit, bavit a bavit se,
bavit se, bavit se. Pro to udélame cokoli, na hlavu se postavime, do zadku
se nechame kopat, budeme ochotné padat a blabolit, co nam slina pfine-
se na jazyk - jen kdyz to vyvola smich. Zabava veSkeré jiné uméni vytlacu-
je. Jsme smiskovsky narod v smiSkovské dobé. VVSechno je ndm k smichu
(kdyz zrovna nenadavame) a v8echno ma byt k smichu, nic nesmi bolet,
natoz nutit k pfemysleni. Vzdyt Zivot je téZky sam o sobg, tak se alespor
v divadle chceme smat a bavit.

Jenze uméni ma vice funkci - a zabavnost je jen jedna z nich.

Predev8im by mélo mit vzdy co délat s estetikou; to neznamené byt
normativné ,krasné” - ale néjak se k esteti¢nu vztahovat a vytvaret obrazy
na zakladé zvolenych estetickych zakonitosti; bez toho prosté uméni neni
uménim, ale nejvy$ dovednosti.

Vnimateli by mélo uméni vzdy pfinaSet néjaké poznani; ne pozitivistic-
kou poucku &i znalost, ale nové poznani vztaht véci a lidi ve svété. Mélo
by ho obohacovat novosti, a to jak v oblasti racionalni a smyslové, tak
v oblasti citové, emotivni

Uméni by tedy mélo vnimatele i n&jak oslovovat, vyzyvat ho k otevieni
oci i usi, k pozitivni aktivité, s prominutim vychovavat je;.

Mélo by byt individualnim vyjadfenim postoje umélce ke skute€nosti,
nebot ma-li jit o komunikaci, musi byt tviirce tim, kdo vypovida opravdu
za sebe a za svUj postoj svou osobnosti i ruéi.

A at uméni &i jednotlivy umélec chce ¢i nechce, ma i funkci tviirce spo-
le¢nych hodnotovych méfitek a sjednocovatele spoleenského védomi.

Zcela jisté by mélo uméni pfinaset také oddech, odpocinek, zabavu,
znovunaplfiovat silami a vytrhovat ze vSednosti.

Ony funkce se uplatiiuji v riznych uméleckych oborech, druzich, zan-
rech i individualnich dilech v rizném mire a v rdizném poméru. Ale Zadna
by se neméla stat jedinou a Zadné by neméla UpIné chybét - ma-li jit stéle
jesté o uméni.

Problémem bavi€stvi, v néz se jisty druh uméni (a do jisté miry vétsina
dnesniho jevistniho a filmového uméni) zvrhava, je, Ze rezignuje takrka
na vSechny funkce, krom té jediné, z niz déla modlu. Rekreativni, odde-
chova funkce je totiz pohodina, pfijemna, nezavazna a vzdy vitana.

Esteticka funkce je v uméni, vnimaném jen jako zabava, zachovana
ve specifické podobé: musi bavit, musi se libit.

Poznavaci funkce ustupuje do pozadi i mizi: uméni, chapané jako zaba-
va, potiebuje, aby je divak pfijal snadno, bez namahy - soustiedi se tedy spise
na vyuzivani a stvrzovani toho, co uz zname, co si uz pfedem myslime, co nas
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nepiekvapuje, nenuti k pfemysleni, tedy i vyuzivani rdznych kli§é a prostopravd (jakkoli
se tvaficich objevné). Poznavani nanejvy$ pfedstira, kdyz predklada stokrat vidéné
a odkyvané ,pravdy”, které nikoho nerozzlobi a vSechny potési. Takové poznani pak spo-
€iva v rozpoznani toho, co uz vsichni ,vime*, asto v libé libivé IZi.

| apelativni, vychovné plisobeni je tudiz v zabaveé spise pasivni: svét je takovy, za jaky
jsme ho méli, pro€ tedy cokoli, tim spiSe sebe sama, ménit?

Individualni expresivni, vyjadfovaci funkce se musi uskrovnit, nebot cilem je zasah-
srozumitelné, pfijatelné pro kazdého, tedy co nejneosobné;si.

A také spolecenska funkce vytvareni a sjednocovani spole¢enského védomi o spo-
le€nych hodnotach ma v uméni ztotoZnéném se zabavou zvlastni postaveni: vinou toho,
Ze takto chapané uméni se vyhybé jakémukoli novému poznavani a naopak samo vyhle-
dava a potvrzuije to, co jiz vnimatel zna a uznava, silné sjednocuje okruh svych vnimateltl
a udrzuje je ve svém hodnotovém poli: vSichni se jen stvrzuji v tom, Ze tak, jak vidi svét,
je to spravné a tak svét vypada.

Zabava neni sprosté slovo. Uméni ovSem také ne. Promitnout si do prvého jen klady
a do druhého jen nudu, je bud nepochopeni nebo demagogie. To, Ze uméni ma vice
funkci nez pouha zabava, vilbec neznamend, Ze by uméni mélo byt nesrozumitelnou,
samolibou, pokud mozno nudnou sebeexhibici, jakymsi uménim pro uméni, uréenym
tvarci samému a par spratelenym snoblm. Ani uméni by nemélo nudit. | uméni mdze
a ma bavit. Ale nemélo by jen bavit a jako celek byt redukovano jen na zabavu ¢i bavi¢-
stvi, a uz vlbec ne bavit za kazdou cenu. Ludék Richter

Co je uméni a co zabava? Chce se mi napsat, Ze uméni je délat dobrou zabavu

Mozn4, Ze hranice bude tady: u zabavy je primarni BAVIT a znam véru umélce, ktefi
pro pobaveni divaka jsou schopni neuvéfitelnych véci. U uméni je primarni VYPOVED,
snaha oslovit uméleckymi prostfedky divaka. Umélecka vypovéd se od strohého popisu
liSi emocionalni angaZovanosti, pfidavajici k obsahu jesté city, davno zasunuté vzpo-
minky, barvy, chuté, viiné a to vée miZe byt sdileno s dal$imi divaky, nebo tvlrci, ktefi
dilo vytvorili. Taky - kdyZ se fekne zdbava, vidim v duchu kolotoce, stfelnice, hraci auto-
maty, televizni Show, Evu a Vaska a celou tu smec¢ku dechovkarit, kterym v byvalém
JZD Dubné lisuji celé stohy cédécek o venkovni selance, rannim oparu nad kravinem
a tonu kridlovky, nesoucim se poli a lany... To se fakt najdou lidi, co to kupujou?

Uméni je pro mé tieba Ravelllv La Valse, pfi némz mam vzdycky zavrat, nebo véta
Lacrimosa Dies lllae z Mozartova Requiem, tak tesknd, az to boli. Uménim pro mé byla
Ifigenie v Aulidé v provedeni Ariane Mnouchkine v pafizském Théatre du Soleil, jejiz
zavér jsem probrecel, nechtélo se mi jit do hotelu a doma jsem pak shanél veSkerou
dostupnou literaturu o okolnostech Trojské valky. Uméni je pro mé& dobra knizka, od niz
se nemiZete odtrhnout, kdyZ uz venku zase pomalu svita, to se nam asi stalo véem.
Uméni je pro mé tfeba Daliho obraz L apotheose D’'Homére, v némz poiad nachazim
nové a noveé souvislosti nejen s Homérem, ale s lidstvem jako takovym. Uméni je pro mé
néco, co mi pfinese radost, Ze to nékdo takhle umi, pro co tfeba zapomenu na chvili
jen femeslo, jimz si nékdo jiny vydélava, nebo je to bavidlo, do néhoz se hodi desetikoru-
na a ono vas to pét minut houpe. Fakticky i obrazné.

Ale mozna, Ze kdyz si clovék ¢as od ¢asu potiebuje vylit hlavu, funguje to jako anes-
tetikum. Nevim, na mé to nezabira... Mirek Slavik



Zabava a uméni, zvlasté v amatérském divadle

Uméni a zabava jsou spojité nadoby. Pravda, umélecké dilo mlize vzniknout i tak,
Ze se pii jeho tvorbé autor vilbec nebavi a naopak, umélecké dilo nemusi bavit nikoho
jiného krom svého autora a mozna ani toho ne. OvSem v tom pfipadé je sporné, zda
se opravdu jedna o umélecké dilo.

Co to je uméni? Uméni je dovednost. Kdo chce délat uméni, musi néco umét. OvSem
n&kdy vznikne uméni nedopatfenim. Clovék nemusi umét délat uméni, aby dé&lal uméni.
Takovy autor vysledek svého usili zpravidla za uméni nepovazuje. Umélecké hodnoty
v ném odkryji az jini, zasvéceni posuzovatelé, ktefi rozkryji dosud skryté hodnoty dila.
Jindy naopak autor vi, Ze déld uméni a produkt jeho pile je uménim pouze pro dalSi umélce
a odborniky, ktefi jsou schopni rozkédovat poselstvi do dila vioZzené. Vznik4 tak uméni
pro uméni, pochopitelné jen Uzkému okruhu zasvécenych. Ovéem stat se mize i to,
Ze neumélcovo dilo se stane uménim pro Sirokou vefejnost. Mladi Alfred Jarry a Paul
Anka by o tom mohli vypravét. Nastésti pro nas oba dva zlstali u kumstu a stali se umélci.
Mnozi jini nikoliv.

Zabava je v8e, ¢im se dovedeme zabavit. Nékdy se zabavime i tim, co nas nebavi.
Zabava je prace, tvorba, konstruktivni €innost i prosté upoutani pozornosti. Tvorba umé-
ni je zabava. Zabavi umélcovu mysl, i kdyZ se trapi, rozdira své nitro a masochisticky
zdima vlastni dusi. Ov8em tvorit se da i z nudy. Clovék se nudi a tak se zabavi tvorbou.
Naopak tvofeni uméni mize tvirce poradné nudit. Uméni se tak da tvoiit jako zabava
i jako nudna nutnost, definujeme-li zabavu nikoliv jako zabaveni nasich smysl(, ale jako
vnitini stav, jako radost a uspokojeni nad stavajicim prozitkem. V tomto kontextu oviem
musi umélecké dilo jakoZto uméni bavit vZdy, protoZze uméni, které nebavi, je pro kocku
a pro vzdélané kritiky.

Chceme-li délat uméni pro uméni alias uméni pro odborniky, ne¢ekejme kladny ohlas
publika. Anebo ¢ekejme kladny, le¢ neupiimny ohlas publika. Obraz mlze byt tak moder-
ni, Ze prosty, jakz takz pouceny €lovék vi, Ze dilo ma velkou uméleckou hodnotu, ale sam
se s nim nedokaze vnitiné identifikovat. Rozhodné se na obraz nebude chodit divat kvi-
li tomu, Ze ho to bavi. Ledaze by se snaZil zjistit, pro€ by ho mél bavit, eventuelné, jestli
pfece jenom nevisi obracené.

V soucasném divadelnim svété je to podobné. Objevuje se mnoho novych prvk
a vyrazovych prostiedkd, které jsou moderni a ocekava se, Ze to bude divaky bavit a Ze to
oceni. Pokud to neoceni, pak zfejmé divaci nejsou dostateéné vyspéli a méli by byt pred
vstupem do divadla fadné pouceni. Méli by byt vychovéani k rozpoznani toho, co se jim
ma libit. Takovy diktat vkusu je ov8em zcela nepfipustny. Pokud divaci hru nepochopili,
pak nejsou Spatni divaci, ale hra. Existuji samoziejmé hry, zaméfené na urcité publikum.
S zacky prvni tfidy nevyrazime do divadla na Ibsena. To by byla chyba toho, kdo by je
tam bral. Z toho plyne, Ze publikum se déli na skupiny, které si vybiraji urcité typy pfed-
staveni podle svych zajmU a psychického rozpoloZeni. Jindy se chodi na komedii a jindy
na tragédii. Nejsou tedy stesky nad nechapajicimi divaky odrazem servirovani dila pro uzce
zaméfené publikum Siroké vefejnosti, ktera neni na stejné viné s autorem, rezisérem
nebo s ob&ma zaroven a nemlze tedy navazat patiicny vnitini vztah k predkladanému
dilu, nedokaze se s nim ztotoznit ani s nim souznit? Pokud hra nebavi, neni to obvykle
jenom tim, Ze je Spatné publikum.

Zabava je dnes Casto chapéna jako gaucing a lezing. Ja si lehnu a bavte mé&, pimpr-
lata! To je sice $patné, ale je to tak. Panacek piijde po namahavém dni dom(, umyje
se od oleje a pusti si nejmenovanou televizni stanici s barevnou estradou, dozvi se, komu
se vede hlr nez jemu a komu se vede jesté hdr nez tomu, komu se vede hii nez jemu



a je spokojeny. Zajde do krémy, da si jedno nebo dv&, probere, co se pravé dozvédél
a jde spét. To pfesné vyhovuje dnesSnimu rychlostylu konzumni spole¢nosti, kdy vSechno
musi byt hned-hned hotovo a Elovék se chce nechat bavit a vypnout. Vypnout mozek,
nikoliv televizi. V bohaté konkurenci laciné zabavy, ovSem laciné obsahové, nikoliv fi-
nancné, se snazi obstat moderni divadelni scény. Nékteré se vénuji uméni pro uméni,
jiné podléhaiji neviditelné ruce trhu a podbizi se divakiim prehrsli oplzlosti a vulgarismdl.
Kdesi mezi tim stoji klasicka divadla, snaZici se udrzet standart pomoci dél, ktera jsou umélec-
ky hodnotna a pfitom dokazou zaujmout i mnohdy jednodus8i mysl jejich konzumenta.

Kam se mav této situaci obratit amatérské divadlo? Ma se vénovat jen supermoder-
nimu uméni, nebo ma sklouznout k fraskovitosti? Inu, to preci zalezi na rezisérovi
a na hercich. Zvoli-li cestu superuméni, nesmi se ale zlobit, Ze béZni divaci jejich snaze-
ni vzdy neoceni. A v pfipadé frasky, pouhé Sestakové zabavy, zase nemohou oc¢ekavat
ocenéni od odborné kritiky. Délat zabavu je totiz uméni. Vytvofit hru, ktera by pobavila
a pfitom si z ni divak odnesl i néco vic, jakysi vnitfni pocit, uspokojeni, myslenku, ktera
v ném pretrva i po skonceni predstaveni, to je skute€né uméni. Zvladnou-li je amatéfi,
necht se sméle pusti do vysin superuméni. Cinohra je zaklad véeho. A ma-li byt dobra,
musi bavit nejen publikum, ale i véechny jeji tvlirce od reZiséra po osvétlovace. Jen pak
se zabava stdva uménim, které bavi a zabavou, ktera je uménim.

Stanislav Mikule

...fenomén zabavné divadio

Tvofi ho muzikdly, ziejmé nejlidovéjSi zanr dnesni doby, a pak tzv. bulvarni komedie
a podobné divadelni Zanry, které vétSinou uvadéji soukroma divadla, coz jsou &asto ro-
dinna a pratelska sdruzeni znamych hercll. Zabavné divadlo se s rliznou intenzitou vy-
skytuje ve vSech fazich historického vyvoje divadla. Je to jev normalni a pfirozeny, nebot
jednou z funkci divadla skute¢né je poskytnout lidem zabavu, veseli, smich, uvolnéni
v celé Siroké Skale moznych podob od kultivované az po obhroublou a pokleslou. Riizna
byvéa jen mira podilu zabavnych produkci na celkovych divadelnich aktivitach. A také to,
kdo tu zabavu plati.

Typické je, Ze v dobach spoleCenského upadku zabavné divadlo buji nad miru béz-
nou a pfirozenou. Napfiklad v pozdnich fazich upadajiciho fimského impéria nékdy
ve 2. a 3. stoleti bylo divadlo téméf vyluéné komunikaénim kanalem pokleslych
a obscénnich vulgarit, protoZze publikum by na nic jiného nepfiSlo. Mélo totiz na vybér
mnoho jinych zabav - mimo jiné tieba zapasy gladiatorl, kde se predvadél skutecny,
nikoliv jen predstirany boj o Zivot, a kde pointou bylo, Ze nejméné jeden z gladiator(i kon-
¢il mrtev - to ve jste mohli zazit pfimo na vlastni oci z nékolika metrdl. Tak jaképak tehdy
divadlo, koho by to zajimalo! Mimochodem, v této souvislosti se filmy kritizované dnes
kvlli premife nasili jevi vlastné jen jako slaby odvar nékdejSka, protoZe v nich prece
nikdo doopravdy neumira, ve je jen skvéle zahrano skvélymi herci ¢i skvéle simulovano
jesté skvélejSimi politatovymi magy. Ale to by uz byla jina kapitola.

Zabavné divadlo ve zdej$ich pomérech ziskava pldu pod nohama nenapadné, ale o to
jistéji a sebevédoméji. Problém neni v tom, Ze existuje a funguje. Problém je v tom,
Ze se probouralo do instituci, které jsou v normalnim svété uréeny pro péstovani uméni
a které je nutno finanéné podporovat, protoze divadelni uméni je pfili§ drahé, nez aby si
na sebe v absolutni vétsiné pripadl dokazalo vydélat. Cilem instituci péstujicich divadel-
ni uméni totiz neni jen bavit, ale pfedevSim hledat a poznavat svét, riskovat vypravy
do neznama, zkouset noveé postupy nebo fikat nepfijemné pravdy o &lovéku, o spolenosti,
o soucasnosti i 0 minulosti. Délat to i s tim rizikem, Ze se to nepovede. V tom se uméni



podoba védé - ani védec nemiiZe zarucit, Ze kazdy jeho pokus bude Uspésny a povede
k cili. Ale bez omyl by nakonec nebyla ta §tastna pointa, nebylo by onoho vitézného
a rozhodujiciho experimentu, ktery znamena novy objev. Podobné i uméni, tfeba diva-
dlo, musi mit takovou moznost, vzdyt déla totéz, jen jinymi prostiedky - misto rozumu
aktivuje u tvlircl i u recipient emoce, citovou stranku poznavani svéta.

V instituci oficialnich divadel podporovanych z vefejnych penéz si spole¢nost - po-
dobné jako ve védé - plati luxus analytického zkoumani, aby mohla poznat sama sebe.
To je pfidana hodnota umélecké tvorby. Proto je absurdni, Ze tyto divadelni instituce cou-
vaji pod tlakem publika a zfizovatelll smérem ke komerénim produkcim a Ze divackou
uspésnost ucinily hlavnim kritériem své dramaturgie. Stale Castéji se zacaly i v téchto
institucich nebo smérem k nim vytahovat terminy jako ,procento navstévnosti“ nebo ,spo-
kojenost divakd“... Je to spolehliva cesta do pekla, protoze tlak publika na vétsi a vétsi
,Zabavnost* a ,divackost’ bude stale pokraCovat, takze logicky vznika otazka, kde se takovy
ustup zastavi. Aby bylo jasno, jesté jednou pfipominam: nebrojim proti zabavnému diva-
dlu, ani proti zabavé v repertoaru tzv. kamennych (z vefejnych penéz placenych) divadel, ale proti
pfemife této zabavy a proti poruSovani podstaty a smyslu existence dotovanych divadel.

Pfed nedavnem se napfiklad strhl poprask kolem uvedeni Tajemstvi zlatého draka
na jevisti brnénského Narodniho divadla. Autorsky i divadelné slabému dilu se kvl skan-
dalu dostalo hojné reklamy; ma ji mit, nebot ani to ho nezachrani pfed brzkym zmizenim
v nicoté. Podstatnéj$i ovdem je, Ze se zde ryze komeréni projekt neomalené vydava
za umélecky program Narodniho divadla. Producentsky je to Sikovny tah. Je jen s podivem,
Ze takové projekty je opravdu mozno pofidit za vefejné penize! V jiné zemi by to bylo
nemyslitelné. Mravnim smyslem divadelni instituce je mit program, cil, mySlenku, nikoliv
jen komer€ni uspéch, pfilakat divaky za jakoukoliv cenu a jakymikoliv prostiedky.

Zadny divadelnik netouzi hrat pro prazdné hledist&, to by bylo absurdni. Ale jsou pfi-
pady, kdy smyslem uvedeni né&jakého dila miize byt paradoxné i to, Ze bude odmitnuto,
protoZe se v danou chvili jevi jako pfili§ smélé a prili§ provokativni. Rozhoduijici je, Ze viibec
spatfi svétlo svéta. To je i pfipad Marysi, jednoho z nejlepSich &eskych dramat, protoZze
i ona byla napoprvé pro divadlo pfiliSnym rizikem a malem se na jevisté vibec nedosta-
la... Cilem uméni nikdy nebylo hladit divaky, posluchace ¢i ¢tenare po srsti. To je cilem
téch, kdo chté&ji jen prodavat zboZi.

Véaclav Cejpek (z ivahy O evropské nepodobé &eského divadla, vysilané Ceskym
rozhlasem v lednu 2009)

Potomci zanedbanych

Myslim, Ze ttma Uméni a zadbava navazuje na uvahy, které se zadostiu€inénim lec-
kde ¢tu a €asto poslouchdm i v rozhlase. Pravidelné napfiklad v Tydeniku Rozhlas
v pfispévcich Jana Halase, Rudolfa Matyse, Jifiny Siklové, v rozhovorech s osobnostmi
nasi kultury, ale i v nazorech ¢tenarli tohoto ¢asopisu. Konstatovani o poklesu schop-
nosti vnimat uméni, o smésovani zminénych pojma je zvonénim na poplach.

Jako pedagoga, zabyvajiciho se détskym divadlem a détskym divakem, mé& mimo-
fadné zaujal esej rektora JAMU Vaclava Cejpka O evropské nepodobé ceského divadia
(v letoSnim lednovém pofadu Vitavy Psano kurzivou), kde se m.j. konstatuje, Ze... ,Pub-
likum, ... z jistych divodt neviadne tak zcela sou¢asnym divadelnim jazykem. Jeho vzde-
lani v tomto sméru bylo prosté - nikoliv zcela jeho vinou - zanedbano. | proto odmita to,
co je jinde v Evropé nejen bézné, ale i uspésné. Soucasni tvurci (instituce, ziizovatelé)
se v8ak prilis§ nepokouseji toto zanedbani napravit. Naopak se obraceji k jednostranné-
mu uctivani zlatého telete v podobé komercné tispésnych projekti provozovanych para-



doxné na oficialnich dotovanych scénach.“ Autor mini dospélé publikum. A jsme v zaca-
rovaném kruhu. Ke komu zvonéni na poplach dolehne? K institucim? Zfizovatelim? Dra-
maturgdm détského divadelniho predplatného? Ugitellim, odpovédnym za vybér skolniho
predstaveni?

Cist nas v détstvi naugili trpélivi dospéli poznavanim pismenek; kresleni neméizeme
zvladnout bez u€eni se drzet tuzku. Kdo pomahéa détem porozumét divadelnimu jazyku,
kdo je trpélivé vede k tomu, aby jako potomci zanedbaného publika nezamériovaly zlaté
tele za opravdové hodnoty?

Kaca nebo zlaté tele?

K uvedenym otazkam mé napada tento pfiklad: Mdme v paméti znamou pohadku
Bozeny Némcové. Tu o Certovi a Kace. Ale pfipomenme si, jakZe to bylo? Kaca, ve svém
véku nemoudra a nepoucitelna, dostane od chytrého ov€aka za vyucenou, ale nezaslouzi
si, aby byla zatracena. Vykoupani v rybnice postaéi. Cert je sice hlupak, ale i hlupak vi,
Ze dané slovo se ma dodrzet, coz on ucini a slibenou odménu ov€akovi pfinese. A moudry
ovcak jedna. Nepolepsitelné spravce prfenecha peklu, nic jiného si nezaslouzi. Vdhavé-
mu kniZeti nabidne mozZnost, aby se polepSil, a kdyZ se to stane, rAdi mu promineme,
ze napalil hloupého certa. ,Ze ¢tyr pytlii zlata nenechal si ani krejcaru”, a knizeti pomahal
spravedlivé fidit obec. Liby pocit po pfecteni nemame jen z jadrného jazyka, humornych
a dramatickych situaci, ale i z pocitu, Ze véci se udaly, tak, jak tomu ma byt.

Nuze! Sledovala jsem pred ¢asem predstaveni v ramci détského divadelniho pred-
platného Cert a Kaga v Méstském divadle ve Zdaru nad Sazavou. O em se tady hralo?

Kaca chce bohatého Zenicha a chce tancovat. Chasnika Jézu hrubé odbyva. V hos-
podé si zatan&i s neznamym mazurku a tango, ale kdyz i on se Kac€e pfizn4, Ze penize
nema, piinuti ho, aby ji k bohatému Zenichovi odnesl do pekla. Ani tam Kaga nemlze
nikoho ,klofnout’, a tak aspon Certy umyva, ale kupodivu nad plameny. Kdyz pro ni do pekla
piijde J6za, musi se smluvit s €erty, aby ji v pfestrojeni za bohatého Zenicha odved|.
Ale Jéza to nedéla zdaleka jen z lasky ke Kace! Chce po Certech penize. Kdyz je ma
zarucené, Kacu odvadi a Certi za nim tahnou truhlu. Kac¢a J6zu nepozna a posléze ho
vy€erpaného a koktajiciho nese sama. Ale co by neudélala pro penize a bohatého Zeni-
cha! Lest je posléze prohlédnuta, Ka€a zklamana, ale protoze ma Jéza penize, Kaca
na svatbu piistupuje. Certi si odvezou nechodici knéznui s rikSou, stréi ji v pekle do kotle,
ale vzapéti ji pfivezou zpét na louku, aby si v8ichni vesele zazpivali.

V zavéru Joza kupodivu o Kace tvrdi, Ze je nejen hezka, ale Ze ma i dobré srdce.
Chudacek! Co ho ¢eka? Zanedbani i jejich potomci pfi dékovacce pékné tleskaji.To jsme
se pobauvili!

Dvacetkrat pro¢ jako dikaz

Kaca si zpiva (playback) veselou pisni¢ku a vzapéti si stézuje. Jak to jde dohromady?

Pase husy na louce, ale spi mezi latkovymi zavésy. Ma bilé masle a je nastrojena -
do jakoby krojové sukné, ale ma nabirané kalhoty. Pfi kazdém ,omdleni“ roztdhne nohy
a zvedne je bud proti publiku nebo Jézovi.

Na husicky vola vtipné: ,K noze!*

Jéza ma pred spici Kacou pokus o cifrovani, ale hluchou Kacéu to neprobudi.

Pro¢ knézna jezdi v jakési rikSe, tazené jakymsi kuli?

A proc€ se zlobi na Kacu, ktera pase jeji husy na jeji louce? Kde je ma past?

Pro¢ Kaca chodi a sedi jako retardovana? Pro¢ nemluvi, ale jeci?

Pro€ se v hospodé po pisni o pivu, kterd nema souvislost s pfibéhem, na scénu mis-
to hostinského vysune jen ruka? Hosté jsou namalovani a klapou hubama. (Jako v libe-
reckém Alibabovi, ale tam to bylo presné a funkéni.)



Namalovani muzikanti drzi trubku, €inel a kytaru, ale hudba zni klavesova, reprodu-
kovana.

Pro¢ Kaca tanci s napadnikem pa-mazurku a pa-tango?

Pro¢ Jozovi zUstane noha mrtvé ve vzduchu, kdyZ si Kaca bere stolicku?

Pro¢ se Jbza toci se stolickou?

Pro¢ je venkovska hospoda v modrych, rudych a zlatych zavésech?

Pro¢ knézna, ktera se necha vozit, nahle skotaci pfi pisnicce, kterou si zpiva? Pro¢ si
vlbec zpiva, kdyz se vztekala?

Pro¢€ si Cert zpiva Ja jsem maly myslivecek, kdyz o sobé mluvi jako o panu?

Pro& K&&a, kdyz odhali v pekle na paravanu rudy samet, prohlasi, Ze je to jako v kozim
chlivku?

Pro¢ utird prach ze sametovych zavésli hadrem, kdyZz vzapéti Certy vyplaci pletenou
rakosovou placackou?

Pro¢ Jira pfi zpate¢ni cesté kokta, ackoliv pfedtim ani potom uz ne? Pro¢ vsichni

porad jeci?
Pro¢ pii dékovacce jede kotel s plameny na louku a pro¢ knézna v kotli zpiva tydlityda?
Pro¢? No abychom se pobavili! Jana Kienkova

KUDY CESTA NEVEDE:

BAVICSTVI,
ZABAVA PRO ZABAVU

aneb JEN SE S PISNICKU SMAT...

Herci zpivaji: Svét je plny legrace
i ta naSe matrace
chechta se a sméje
sluni¢ko nas hreje

jejejejejeje
Komornik vbihaje: Pa-pa-pa-pa... (upadne)
Kral: Pa pa. (odchazi)
Komornik: ...pa-pa-pa-pane kra-kra-kra... (sbira se na cétyri)
Kral: Ano, odchazim lovit vrany.
Komornik: ...krali. Na-na-na-na... (jak vstava srazi hodiny)
Kral: Na hodinku, na dvé.
Komornik: ...narodila se vam dceruska.

Kral se vrati: 0-0-0-0...

Komornik: O puinoci.

Kral: ...opravdu? - Pfiprav trlin a dvanact zidli. (bézi pry¢)
Komornik: Pro-pro-pro...

Kral vstréi jesté hlavu zpét: Pro sudiCky! (zmizi)

Komornik: Provedu.



Herci péji: Kvete kviti, slunce suviti,
dnes je krasny den,
jen co kitiny odbudeme,
hned plijdeme ven.
Na scéné stoji kolem kolébky dvanact sudicek.
11. sudicka: A ja ti davam do vinku tolik veselosti, kolik uneses.
13. sudi€ka virhne: Za to, Ze jste mne nepozvali, pfisuzuji tomu dév&atku, aby se v pat-
nacti letech pichlo o vieteno a usnulo i s celym zdmkem na véky.
Kralovna omdli komomikovi do naruce.
12. sudi¢ka: Jenze jesté jsem nesoudila ja: Ty véky budou trvat jen sto let.
Kral omdli komomikovi do naruce z druhé strany.
Komornik: To-to-to jsme tedy do-do-dopfedli...
Herec péje:  Patnact let je spousta €asu,
to si mGzem hrat,
na to ja se cely tfasu,
se mnou cely hrad
Na cimbufi bila pani,
ve sklepé zas duch,
ti nam troSku rusi spani
a kazi nam vzduch
- juch - juch
Komornik pred oponou: To-to-to-to-to to leti. Ctr-&tr-&tr-&tr-&trnact let, je-je-je-je-jedenact
mésicl a tii-tfi-tfi-tficet dnl uz je-je-je-je v pr-pr-pr-prachu. (otevrie oponu,
kde se pravé po oslavé narozenin protahuje RiiZenka)
Rlzenka: Pljdu se malicko projit. (po dvou krocich zaskobrine a narazi na véz) Co
pak to tady je za véz? A co je to v ni za dviftka? A co je to v nich za klicek?
(otocCi klickem, otevie dvirka, vejde a jde Sroubovité nahoru se zpévem)
Jak na spravném kolotoci
schldky se nahort toéi,
byt tu jesté houpacka,
to by byla senzacka!l
Na pouti je vzdycky prima,
svét je jedna velka psina,
i kdyZ se mi to€i hlava
Uz jsem tady: slava, slava!
13. sudi¢ka: Vitam t&, dévenko, jdes pravé v€as. Zapfedeme rozhovor - a i jinak by sis

mohl zapfist...
Ruzenka: A copak co se to tu, babicko, tak vrti?
13. sudi¢ka: To vi§, Ze budu pfist do nejdelSi smrti.
Ruzenka: Ja myslim, co se to tu todi.
13. sudi¢ka: Ano, ano, vidi$ to na vlastni oéi.
Ruzenka: Ale ja se ptam, co to méte na kliné.
13. sudicka: Samoziejmé, Ze jsem v tom nevinné.
Rlzenka: Ta kuzelka je strasné rychla.

13. sudi¢ka: To bych nerada, aby ses pichla.

Razenka se pichne: Pich...

13. sudi¢ka: Chi-chi-chi-chi-chich.

RiZenka se sesune a usne. Herci zarustaji zamek riZzemi za zpévu:



Herci péji. Sup sem, $up tam,
nam uz je to vSecko jedno
Sup sem, Sup tam,
sto let je hned fuc!
Melodii prejme prichazejici princ:
Sto let, to je pouha chvilka,
hlavnég, Ze je veselo:
legrace je nasobilka,
smich je zdravy pro télo.
Princ zakopne o vlastni mec a padne celem k divakim:
Princ: Jsem chudy, le¢ hodny princ. Mdj otec mi vypravél, Ze jeho otec vykladal,
Ze jeho otec fikal, Ze jeho otec se dusoval - zkratka mUj praprapradéde-
Cek povidal, Ze tady nékde pry pred sto lety usnula divka krasna jak z riize
kvét.
Seka, aZ se proseka na véz za zpévu:
Ruze, raze,
Slunce sviti,
vSude kviti
kdopak za to mize
Princ spatri Rizenku: PradédeCek mého dédecka, vlastné dédecek mého pradédecka -
ale to je vlastné totéz: zkratka povést nelhala: Jé! Ta je krasna!
Vykroci, zakopne o vlastni me¢ a padne na RuZenku, ta procitne, rize zmizi, vstoupi krél,
kralovna a komomik.
Kral a kralovna: No toto!
Komornik: To-to-to abych pfipravil Zidle na svatebni ho-ho-ho-hostinu!
Herci péji: Tak skoncilo divadlo,
vSechno dobie dopadlo:
s pisniCkou se smat,
to ma kazdy rad.

Bavicstvi je pristup, jehoZ jedinym cilem je bavit, rozesmavat, ¢i alespori vytvaret falesny
dojem veseli a vSezaplavujici radostnosti. VSechny ostatni funkce uméni jsou této snaze
podrizeny a viceméné vytésnény: jde o zabavu pro zabavu.

Bavicstvi rozreduje pribéh i jeho potenciélni téma vsouvanim rozbihavych motivi,
které nesouvisi ani s pribéhem, ani s tématem a jsou jen slepymi, odnikud nikam neve-
doucimi uliékami. Castym prostredkem této kiecovité veselosti jsou nesmysiné, obsahu
prosté, ale o to hojnéjsi radobyskotacivé pisnicky. Jakékoli smyslupiné sdéleni pak mizi.

U divadla pro déti je baviCstvi a zabava pro zabavu o to hojn€jsi, Ze se predpoklada,
Ze déti stejné viceméné ni¢emu nerozuméji, touzi jenom se smat a prijmou cokoli.

Ludék Richter



TRVALKY 2009

obcanského sdruzeni TATRMANI

Divadlo na navsi (IV.) - 17.-19. €ervence: soutézni pfehlidka divadel, ktera mohou,
umi a chtgji hrat na vesnickych navsich.

Patek 17. Cervence

21.00 Divadlo Karromato: Dfevény cirkus

Sobota 18. Eervence

14.00 Divadelni soubor Tabor o.s.: Maly Alenas

21.00 Divadlo Luna Stochov: Ach, ta néha nasich dam!

Nedéle 19. Eervence

14.00 LDO ZUS Harmonie Praha 6: O rybafi a jeho Zené

21.00 Kejklifské divadlo: Don Quijote z Doudleb

Tvuréi dilna Divadla na navsi (IV.) - 17.-19. ¢ervence: pokracovani hlasového semi-
naie z roku 2006. Lektor: Ivana Vostarkova.

Keramicky seminar (XVII.) - 17.-26. ervence: seminar ureny vSem, ktefi se chté&ji
pokusit o prvy, €i jiz opakovany kontakt se zakladni hmotou - s hlinou.

Balontatrmaniada (XIIl.) PO-SU-BA-NE (V.) - 4.-6. zafi: setkani pratel lehkého hu-
moru nejen pii stavbé modelll teplovzdusnych balond. Z drobné vikendové tvofivé rado-
Sudomeérické Baldnové Nebe.

Tésime se na vas: OS Tatrmani, 391 72 Sudoméfice u Bechyné 30: 381 212 449,
tatrmani@sudomerice.cz, www.tatrmani.sudomerice.cz

osmaovacer MINIRECENZI

BROUCCI Opava: Pohadka o zlaté rybce (autor a reZie Leo Hein)

Vypravna marionetové inscenace je sympaticka poctivou snahou prevypravét détem
klasickou pohadku. Snad az moc ,poctivou” - vSechno se tu fekne, a pak jesté dvakrat,
tiikrat zopakuje, kaZzdou cestu musi starnouci hrdina odslapat tficeti drobnymi pomalymi
krGcky a na mofi musi jeho lod opravdu namahavé doplout... a pak nam to jesté vSechno
prevypravi vypravécka. Chybi zhutnéni, eliminace neddlezitého, zkratka, proménlivy tem-
porytmus - po€inaje stavbou textu a konce provedenim. Nejnosnéjsi je v inscenaci velko-
rysy hudebni plan, ktery ma silny obsah, tah i viastni poetiku - s niZ se vSak inscenace,
Zel, miji. (LR)

BUBENICEK Praha: Pernikova chaloupka (autor L. Tesafova, rezie J. Miiller)

Tradiéni marionetéisky soubor se pokusil o netradi¢ni scénovani: hlavni ¢asti déje
se odehravaji na velkém jevisti, cesty Jeni¢ka a Marenky ve zmenseném na forbiné (né-
kdy tak dojde k obracené perspektivé s malymi loutkami v popfedi, pochodujicimi pfed
velkou chalupou v pozadi) a nékteré scény na rodinném pidijevistatku vievo od hlavni
scény. Zel, nedesifroval jsem, co je klidem, pro& to tady a ono tam. S marionetami na nitich
hraje soubor dovedné, Zivé, dokéze pracovat i s plastickymi pohyby celym télem (naklo-
ny, uklony, ohybéni...). | tady v8ak dominuje vé€na nemoc marionet - ilustrativni popis-



nost, s niz loutka jen doplnuje to, co fika slovo. A to fika prakticky v8e, zatimco ak&ni
momenty - pfedevSim kradeni perniku, chyceni déti, nebezpedi, jez jim hrozi v kleci a uték -
prob&hnou snadno, rychle a bez vzruSeni; pfimé ohroZeni snahou upéci déti je vypusté-
no zcela. (LR)

DDS Petrovice: Pasacek vepit (autor H. Ch. Andersen, E. Horakova, rezie J. Ku-
bicek)

Zazni melodie Rozvijej se, poupatko, ktera kazdému asociuje filmovou PySnou prin-
ceznu, nasleduje mobilni rozhovor o nakupovani véci, natez na jevisté nastoupi cely
soubor s pisni, Ze budou hrat pohadku a oblékne se do kostym(. A v téchto tfech rovi-
nach - klasické pohadky, civilnich aktualizaci a divadelniho zcizovani se odehraje cela
inscenace. Soubor si vSak vybral adaptaci Evy Horakové z prelomu 70. a 80. let, zaloze-
nou na fikadlech a jazykolamech; jenze v inscenaci jsou vSechny ty ,slovni hficky* jen
slovy, ktera se nestavaji materii toho, o €em chcem hrat, a jsou tu vlastné navic, zbytna
a piekazejici. Inscenétofi si ale stiZili ukol i zanedbanim interpretace nékterych stézej-
nich bodU: jaky je princ? jakou hodnotu prezentuje? ma o princeznu skute¢né zajem?
o¢ jde cisafi?... Skoda, protoZe starsi déti jsou herecky tvarné, zvladaji praci s prostorem
i slusné mluvi. (LR)

DETSKY DIVADELNi SOUBOR RARASEK Opava: O Paleékovi (autor K. Novak,
rezie G. Bernardova)

Palecka hraje mafasek (pravda, trochu velky na to, Ze jeho podmére€nost ma byt
klicovym hybatelem téhle pohadky), na chvili se objevi i plo$ny konik a ,husarsky* ki,
na némz pfijizdi kral, ale to nejdllezitéj$i odehraje zhruba devitilety kluc¢ina a dévcatko
(otazka je, pro¢ dal$i dvé déti se jen mihnou v epizodnich rolich loupeznika, kdyz napi.
v rolich krale a taty se pomoci dvou kloboukll musi stfidat zbyly chlapec). A v pied-
staveni, které jsem vidél plisobi oba neobycejné piirozené a zaroven az obdivuhodné
tvarné herecky: navazuji autentické vztahy v rolich, citi temporytmus, cela inscenace
je naplnéna barvitou divadelnosti (snad jen ta expozice je trochu delSi a upovidang;si,
nez by méla byt) a zarover vznika pfirozenou hravosti. To je jeji nejvétsi - a zaroven
nejzranitelngj$i hodnota. Pravé kvlli oné vysostné divadelnosti bude muset vedouci
hledat cesty, jak udrzovat a obnovovat autentickou hravost, aby opakovanim a unavou
nedoslo jen k reprodukovani plivodné autentické formy a dojmu pouhé secvicenosti.
To je problém kazdého divadla, amatérského dvojnasob a détského stonasob. Ale jiné
cesty neni. Opatrnické divadlo-nedivadlo by tézko mohlo nabidnout plnokrevny diva-
delni zazitek. (LR)

DIVADELKO MUZIKA Sezimovo Usti: Doktorské pohadky (autor K. Capek, rezie
M. Smetana)

Soubor si vybral kvalitni text Capkovy (také bylo za dramaturgicky vybér ocenéno),
ale nepovedlo se mu pfevést jej ani do dramaticko-divadelni podoby, utvafené hlavné
jednanim postav, ani do epického divadla, v némz by nositelem jednani byli pfedevsim
herci-vypravéci. A tak i tady zlstava hlavné reprodukované slovo. Lze litovat, ze mladi
herci vedeni zkuSenym reZisérem nevys$li vice ze sebe, ze svého vidéni a citéni, spisSe
turalisticky pojatych postavach. Stavbé celku pak chybi prfesnéjSi vyznamové i tvarové
zakomponovani dil€ich pohadek, jimiz je ramcovy pfibéh o kouzelnikovi MagiaSovi
az preplnén, i akcentovani klicovych momentt kazdé z nich. (LR)



DIVADELNi KROUZEK Z$ Bechyné: Osmy John a Krvavy koleno (autor P. Srut,
rezie F. Oplatek)

Srutova jemné& hororova pohadka je inscenovana s nadsazkou, odstupem a smyslem
pro (Gerny) humor, ktery je pro ni adekvatni. Jedny hlinikové schldky a provaz s nékolika
povéSenymi plachtami, to je scéna, kterou rozehrava devét dévéat a jeden chlapec. In-
scenace je Ziva, rozhyband, nepostrada tvarné vztahy ani herecky vyraz. Jeji hlavni pred-
nosti, je to, Ze spojuje potfebnou miru hravosti a divadelniho tvaru. Rezervou je realizace
Zab a ptaka, ktefi svym umisténim na scéné, (ne)akci i potemnélou barvou témér splyva-
ji. Nejvétsi slabinou je pak absence dlraznéjsi a jednoznacné divadelni tecky, aby insce-
nace nekoncila natfikrat. (LR)

DIVADELNi SPOLEK PAR KLUKU A HOLEK, Z$§ Kaplice: Mach a Sebestova
(autor M. Macourek, rezie Z. Douchova)

Inscenovat notoricky znamou piedlohu je vZzdycky problém. Hrozi, Ze svym pojetim
nedokazeme piimét divaka, aby zapomnél na dlivérné znameé zpracovani, nebo ze upad-
neme do jeho napodobovani. Kaplickym se stalo to druhé. Mira piejatych prvk( ve vzhle-
du postav, hlasové i pohybové stylizaci chté nechté vede ke srovnavani - a vtom nemaji
déti Sanci (ostatné ani to nedava smysl). Jednoducha ,pimprlova“ gestika ma své kouzlo
v kresleném filmu, zatimco u Zivych déti plsobi jako manyra $patnych ochotnik(, a spolu
s hlasovou napodobou Narozného mize vést az k pocitu pitvoreni. U serialu ocekavatel-
ny problém je i v kompozici: jak docilit, aby plivodné samostatné dily vytvoiily v inscenace
spole€nou linii a vedly odnékud nékam. (LR)

DIVADLO A ZIVOT Praha: Kdo rozezpiva princeznu (autor L. Sterc, rezie V. Ve-
sely)

Nepfili§ kvalitni zpév je v pohadce o hudebnim kralovstvi prvym problémem. Dé&jo-
va linka a motivy hry o princezné, kterd nechce zpivat, je nepfehledna nejen vinou
nepiesvédcivé predlohy a chybégjici rezijni strukturace, jez by akcentovala dé&jové
a tématicky dllezité okamziky, ale i vinou toho, Ze nejsou sdélovany motivace jednot-
livych postav (princezna zpivat nechce?, nemlze?, neumi?...), takze neni jasné, komu
0 co a pro¢ jde. Jednani a z néj plynouci a jim vytvarené situace chybi, zlstavaji pie-
devsim slova. (LR)

DIVIDLO DDM Kaplice: Trpaslik navic (autor Z. K. Slaby, L. Mensikova, rezie L. Men-
Sikova)

Inscenace na jedné strané dava détem moznost ,vyradit se* v diskotanecécich &i
s nefalSovanymi vousy na gumicce, ale paradoxné i tyto momenty vyznivaji nepfili§ au-
tenticky, jako prfedvadéni secvi€eného. Dé&ti jakoby se nevidély, nedafi se vytvaret vzta-
hy, motivace a tim i rozzit a predat obsah. Je tu par dobrych napad, chybi v§ak autentické
zapojeni déti, vychazejici z jejich citéni a také tfibeni napadu. (LR)

GALIMORTOVO DIVADLO MARIONET DDM Bohumin: Lakomy Kasparek (autor
arezie Tomas Richter).

Sympaticka inscenace zacinajici party péti dospélych a tfi déti s fadou péknych na-
padd, jez v§ak zatim malokdy dokazi rozehrat a dotahnout az do konce. Autorsky pokus
je vitany, ale zatim v ném chybi vic pfileZitosti k jevistni akci, pevné&jsi dramaturgické
vazby, vérohodnéjsi motivace, plsobivé téma a také v praci s marionetami jsou dosud
rezervy. Nicméné pokus je to nadéjny. (LR)



HERMAN Hefmantv Méstec: Néco z Jana vytvofime... mozna i pohadku (autor
J. Vodhansky, J. Rezag, M. Dziedzinskyj, rezie J. Rezag, M. Dziedzinskyj)

Dva herci a tolikéZz herecek nastoupi s tim, Ze pfedvedou vychovny koncert z pisni
Jana Vodianského, ale kdyz zjisti, Ze zapomnéli texty, rozhodnou se zahrat nam nahra-
dou pohadku; nastésti maji sebou ,Cisté nahodou” rekvizity, kulisy i kostymy (klasicky
»2dvorecek®), a tak mohou spustit. Princip jakoby improvizovaného divadla na divadle
s mnohymi ,vypadky®, ,omyly“ a ,opravami* rozehravaji pomérné uspésné - dokonce tak
,2uspésné“, ze déjova linie samotné pohadky se v ném ponékud ztraci. Coz Ize pricist
i uvolnéné zvavosti, jakoz i (také tentokrat) chybéjicim rezijnim akcentdm pii vedeni déje
a témat pohadky, jez vrcholi jejim koncem-nekoncem. Za uvahu by stélo i zkraceni obou
expozic s u¢enim pisni a s rozdélovanim roli. Hlavnim kladem inscenace vsak je,
Ze inscenatoii - aniz zapomnéli na déti - zlstali sami sebou, nezapomnéli na to, co je
samé bavi, zachovali si své mysleni a svij humor a tim i udrzeli latku inteligentniho diva-
dla inteligentnich dospélych lidi, ktefi se nesnizuji k ,hloupym détem®, ale hraji tak, aby to
bavilo déti, jejich dospély doprovod, i je samé. Lidsky jsou autenticti, herecky tvarni. (LR)

KLICPERA Chlumec nad Cidlinou: Jak bylo éertlim v pekle zima (autor J. Palka,
rezie V. Zubrova)

Inscenace trpi pfemirou slov a nedostatkem vztahtl, jednani a z nich vznikajicich situaci:
vée dllezité se odehrava prevazné v roviné slova, doplfiovaného nepiili§ vérohodnou gesti-
kulaci. Problémem jsou i nahodile nastolovana pohadkova pravidla: mGze byt opravdu
do pekla poslan kdokoli dle libovtile toho & onoho Gerta? Zdani, ze podstatou pohadky je
autorova libovUile, je asi nevyvratitelné, jakkoli spolehlivé inscenatory zavadi do pekel. (LR)

LANNOVKA Ceské Budéjovice: Na $irém mofi (autor S. MroZek, rezie P. Petrovsky)

Tti starSi dévCata a jeden chlapec hraji Mrozkovu absurdni €ernou grotesku v mezich
svého véku a moznosti velmi slusné: s citem pro vyraz a temporytmus i zakladnim zvla-
danim prostoru jediného praktikablu-voru. Ale praveé jejich vék je limitem po vicerych stran-
kach. Nejenze t&Zko mohou mit v sobé dostatek lidské zralosti pro uchopeni vSech podob
Mrozkovy kruté parodie na spoleCenské pokrytectvi, ale téZko mohou mit i dostatek he-
reckého vybaveni pro zvladnuti konverzaéni komedie z vy$8i spolecnosti, zaloZzené
na jemné, distinguované interpretaci slova a hie s jeho vyznamy. A je tu i otdzka, nakolik
ryze muzsky text s ryze muzskymi vztahy a ryze muzskym myslenim a vyjadiovanim mize
byt pfenesen do Zenského (div€iho) obsazeni. Inscenace se pohybuje od samého za-
¢atku v jedné relativné poklidné roviné bez gradaci a viditelného vyvoje, k némuz nejsou
vyuzity ani dva kli€ové vstupy postav zvenci - poStaka a sluhy. Uziti reprodukované hud-
by je nejenom funkéné (zbyte€na ilustrace charakteru postav a situaci), ale i stylové
(Strauss, Mozart, Vivaldi) ne pravé stastné. Na vzdory problémdm jde v8ak o zajimavy
pokus o pomérné uspésné herecké ztvarnéni naroéného textu mladymi interprety. (LR)

LANNOVKA, HADATA Ceské Budéjovice: Streda nam chutna (autor |. Prochazko-
V4, reZie P. Kovandova, P. Petrovsky)

Prazvlastni pfibéh o odloZzené holciCce, jiz jako vyraz Stésti rostou z hlavy jablka,
Z nichz se v détském domové pece obstastiujici Strlidl, je asi lakavy pravé pro svou
az Cernobilou prehlednost zavanéjici az sentimentem. Pfibéh ze Zivota déti s pohadkovym
prvkem dava v nastoleném principu stiihové oddélenych obraz(l détem moZnost pied-
vést, Ze jsou vesmés herecky Sikovné. Hlavnim problémem je disproporce mezi dlouhou,
obsahové zbytnou expozici a pfimocare zkratovym feSenim zavéru. (LR)



MRAZ PO ZADECH Praha: Rozum a $tésti (autor a rezie soubor na motivy K. J.
Erbena)

Inscenace dvojice profesionalli trpi obvyklou nemoci: pro samé legrace, vtipky, od-
skoky a zcizeni téméf zanika zakladni spor, na némz je postaven pfibéh a téma po-
hadky. Herecky par hraje z devadesati procent télem a jedina loutka (nepocitam-li
malované obrazky zcela odliSného stylu) - fezbovany manekyn - je spi$§ povadlou re-
kvizitou, ktera vlastné nikdy nejedna. (LR)

OPAL Opava: Klinicka smrt pani Dvorackové a jiné povidky (autor I. Chaun,
rezie M. Halamkova)

TFi drobna dilka Igora Chauna, vynikajici v literarni slozce i v inscenaénim prove-
deni pfedevsim odvahou jit az na dno vkusu. Dodal bych snad jen dvé véci: 1. leccos
se na chodniku i jinde nachomytne, ale ne do v8eho musime dobrovolné $lapat,
2. divadlo unese je§té mnohem méné nez papir. Pfidavat, Ze se inscenace pfili§ ne-
povedla ani divadelné, je pak uz vlastné zbytecné. Rikam to nerad, neb ,Opalové*
jsou kamaradi - ale k t€m by ¢lovék mél byt dvojndsob upfimny, jestli mu na nich za-
lezi. (LR)

THeatr ludem Ostrava: Narozeniny (autor a rezie H. Galetkova)

Soubor sloZeny ze dvou profesionall a dvou studentek pedagogické fakulty hraje
silné vytvarné pojatou sérii hereckych pohybovych etud s papirem, chlebem, nékolika
lahvemi a zastupnou feci; Ctyfikrat se na kraticky okamzik objevi i ndznak loutek,
ale k skute€nému jednani s nimi - k pferodu nezivého objektu v subjekt, usilujici
o dosazeni svého cile - nedojde. Hlavnim problémem je dramaturgie: jednotlivé napa-
dy-Cisla jsou jen volné propojeny pomoci prechodovych oslich mlstk(, ale celkovy
vyznam se nevyjevuje, po dvaceti minutach se princip za€ina vy&erpavat a vinou chy-
bé&jiciho dramaturgického sepéti a tahu zac€ina byt pofad zdlouhavy. Zahadou je po-
stava muze, stojiciho vétSinu ¢asu opodal na zidli: technicka vypomoc? sluha? jakasi
vy$8i moc?... Zavér, v némz zjistime, Ze $lo o tfi chovankyné (a chovance?) psychiat-
rické IéCebny, je jen formalnim alibi, které k pfedchozim epizodam nepfidava nic, co by
je posouvalo, obohacovalo ¢&i vysvétlovalo. Skute¢na inscenace tedy nevznikla -
ale podivuhodné pohybové zvladana prace s materialem je rozhodné inspirativni. (LR)

TURNOVSKE DIVADELNIi STUDIO Turnov: Saskovska pohadka (autor P. Haken,
rezie L. Lebedova)

Mlada rezisérka se nesnazi o Sokujici vnéjsi experimenty, ale o co mozna piehled-
né odvypravéni pohadky - nadto tentokrat opravdu sméfujici k détem. Pfesto i tady ma
rezijni prace s akcentovanim dulezitych okamzik(, které by nas ucinné provedlo dé-
jem itématem, jesté leccos pied sebou: pfedev§im neni akcentovan zlomovy oka-
mzik, kdy se pohadka obéma ¢arujicim $agkiim vymkne v postavé Certa z rukou, trochu
samoucelné jsou naopak détské postavy malé princezny a malych ertll. Az na obé
malé (jakkoli roztomilé) déti je soubor herecky velmi slu§né vybaven, a podafri-li se mu
zmirnit ukficenou pfeexponovanost obou $agkd (mimo jiné i jejich typovym a funkénim
rozli§enim), mohla by vzniknout plsobiva inscenace autorské pohadky. (LR)

TYL Celakovice: Jablka mladi (autor J. Cermakova, rezie B. Vitovcova)
Celakovicti vychazeji rovnéz z nosné predlohy, pro niz nadto soubor zvolil nadéjny
kli¢ divadla na divadle, hry na pohadku, kterou si skupina Cikanl improvizuje,



aby zapomnéla na smrt jednoho z nich. Skoda jen, Ze tento (&i jiny) dvod neni
ani dostate¢né sdélen, ani uzavien po pfehrani celé pohadky. A jesté vétsi Skoda,
Ze se princip improvizovaného hrani z toho, co je pravé k dispozici, neprolne do v8ech
prostiedkd od scénografie az po herectvi, Ze neni dlisledné uplatiiovan po celou dobu
a vyskytne se jen v okamziku, kdy je tfeba predvést chybéjiciho koné a jablor. Kdyby
tato hra na hru pfevazila, mohly by zmizet i okamziky, v nichz se misto vytvareni situa-
ci jednanim (jehoz prostiedkem muzZe byt i slovo) spiSe jen hleda, jakym pohybem,
gestem, mimikou doplnit €i ,naplnit® text. A také zde by prospéla pfesnéjsi rezijni prace
pfi strukturovani celku pomoci proménlivého temporytmu, dynamiky, vyrazu... v zajmu
akcentovani déjové a tématicky ddlezitych momentu. (LR)

TYL Lomnice nad Popelkou: Jezibaby z Babina (autor J. Kolod§j, rezie L. Sezi-
may)

Hra je chytlavy kousek, smichany ze zapomenutych €arodéjnic, lacnicich po vdav-
kach, jimz ma padnout za obét poctivy chasnik, kterého vSak zachrani vérna mila,
zatimco svatbou s nimi jsou potrestani vodnik a hejkal, ktefi obéma kladnym hrdindm
predtim pomohli (Ze by satira na spravedinost?). Lomnicka inscenace vynikla vcelku
funkéni scénografii a pfedev§im vyrovnanym kolektivnim herectvim: postavy se vidi,
sly8i, vnimaji, reaguji a svym jednanim vskutku vytvareji situace - coz neni tak samo-
ziejmé, jak se mlUze zdat. Dramaticky ne pravé stastnym pocinem tu bylo oslabeni
vztahu hlavniho hrdiny k jeho napadnici: tenhle Martin, jenZ s Barborkou snad nikdy
nic ani nemeél, preci Zadné zavazky nema (pro€ by tedy neusiloval o siiatek s nékterou
z domnélych zakletych princezen, jez se chysta osvobodit?) a zakonité v zavéru do-
padne jako pfed jezibabami zachranéna, ale Barborkou ulovena obét. (LR)

USMEYV Belgice: Varila mysicka kasi¢ku (autor L. Stiplova, rezie D. Heverova)

Ctvrthodinova drobnicka je obsahem, rozsahem, pojetim i zvladnutim umérna
nejmensim détem, které mohou v jednoduché formé uplatnit svou hravost i potfebu
pohybu a zaroven si zkusit vstup do role. Za Gvahu by jesté stalo vypracovani akcentu
v kliCovych okamzicich variaci hry se slovem, na nichz text stoji, a snad i gradace
ve vyvoji déje. (LR)

ZDOBNICAN Vamberk: Jezibaby z Babina (autor J. Kolodé&j, rezie M. Sojkova)

Inscenace pracuje s déjem pohadky pfijemné dramaticky. Jakkoli by potfebovala
vyraznéji odli§it momenty dllezité od nedllezitych a tak vyraznéji predat, o¢ v pfib&hu
jde, potésila pfedevsim schopnosti nejen vytvéaret situace, ale i hereckym nadhledem,
odstupem a sebeironii. (LR)

ZUS Strakonice: Je to naprosto jisté (autor H. Ch. Andersen, rezie J. Lhotska)

Vtipné Andersenovo podobenstvi o vzniku famy je v inscenaci postaveno na stretu
sedmi star§ich dévcat a dvou chlapct. To je aktualizujici, ze vztah( v souboru vycha-
zejici moment, ktery vSak neni veden dlsledné: neni jasné, pro¢ dév¢ata hru, v niz
se prezentuji jako slepice, ochotné hraji, ani pro¢ se od ur&itého okamziku oba kluci
svolné zapojuji do vypravéni i hry v rolich, ackoli se na zacatku vymezili tim,
ze vznikajici famu odmitli jako typicky slepi€i napad holek, a rozmaznuté, se tremi
konci je i vyusténi inscenace v zavéru. Nejde o ,dokonalé” dilo, ale vybér zajimavé
predlohy, jeji dramaturgicko-rezijni uchopeni i energie souboru z inscenace €ini dilko
nadprimérné. (LR)



seow MIDIRECENZI

ABSOLUTNI DIVADLO Brno: Kraska a zvife (autor M. Bfunda, rezie V. Dvorak)

Kazda inscenace podava sama k sobé kli¢, jak ma byt vniména a nastavuje tak sama
sobé latku co do druhu i kvality. Tato méa evidentné& ambici takorka broadwayového muzi-
kalu s velkym platnem scény, rozSifovanym jesté prichody nékterych postav z hledisté,
fadou efektl, bezmala profesionalni hudbou, zpévem, tane¢nimi kreacemi a kostymy.
Potud vSechna Cest! - porota proto udélila cenu Jané Filové a Janu BroZkovi za herecky,
pévecky a tane¢ni vykon v roli skfitk(i. JenZe pravé tomuto kli¢i a této latce nedostava to
jsou dostate¢né vybaveni; snad by pomohla stylizace, kterd by i do této roviny vnesla
dominanci prvk( estetickych nad popisnym realismem. A chceme-li divaka ohromit do-
konalosti, musi ji byt dosaZeno i v praci se zvukem a svétlem, o malGivkovych kulisach
v tomto Zanru zcela nepochopitelnych ani nemluvé. Dramaturgicky zlistavaji rezervou
nékteré klicové motivy (kdy a z eho napfiklad usoudila Kraska, Ze je Zvife dobré)
a otazkou je pro mne i to, nakolik vlozena postava zlé kouzelnice Grizeldy pomaha vy-
hroceni dramati€nosti, & naopak ubira na sile vnitfnimu dramatu titulni hrdinky. Rezijné
stoji za uvahu prfedevsim realizace odhaleného Zvifete, jehoZz pIné nasvicend, plné uka-
zand a pul hodiny prezentovana ,hriznost* hrozi byt spise smésna, nez hrlizna. (LR)

DIVADELNi KLUB Cesky Krumlov: Tfi zlaté vlasy déda VSevéda (autor V. Volf,
J. Konecny, rezie R. Vapenik)

Na scénu vskotadi tfi sudicky (jedna vousata, muzska, s culiky za uSima a nad &e-
lem), zapé&ji rozvernou pisen, uhlii bez velkého citového vzruchu ozndmi krali, Ze novoro-
zencova matka zemfela, sudi€ky (jedna z nich témér klecici na kralovi) vykfici své proroctvi
a vzapéti se uhlif v komedialni nadsazce snazi za svého synka vylicitovat co nejvétsi
¢astku... Uz po par minutach ma divak pocit fraSkovité parodie. Pro¢ ne - dozvime-li
se ve jménu ¢eho a Eemu se to inscenatofi sméji &i posmivaji. Ale to se nedozvime. Pro-
blém neni v pohledu na Zivot, ktery nam snad chté&ji inscenatofi ukazat. Problém je v tom,
Ze ho nedokazi divadelné zpracovat. Neni totiz sdéleno, proc€ je ta ktera postava v tom
kterém okamziku takova, jaka je, a o chvili pozdéji jina: pro€¢ napfiklad po Plavackové
narozeni kral nechce, aby byl zahuben, a po svatbé (doslo k ni?) ano, pro¢ Plavacek
princeznu chce a vzapéti se snazi vytratit, pro€ pfinasi odpovédi od VSevéda, kdyZ totéz
poradil tazatellim hned pfi prvém setkani uz sam...? Stejné tak neni jasné, pro¢ se jednou
hraje herecky a podruhé stinohrou, pro€ je déd V8evéd vlastné jen konstrukce z trubek,
nebo k Eemu je dobré ono divadelni zcizovani... Jasné je jen jedno: k smichu je vSechno
a vsichni, vSichni jsou zli, pozitivni neni ani jedna postava, ani jeden &in, ani jedna hod-
nota. Pro déti to opravdu neni. A nejsem si ani jist, zda pro dospélé. Nebot” ani svrchu
uvedené tvrzeni o zlém svété a lidech nemiZe jako divadelni sdéleni ve své jednotvar-
nosti bez jakéhokoli kontrastu, kontrapunktu, protisily a vyvoje fungovat. Argument,
Ze v Zivoté je mozné cokoli a uméni je vlastné obraz Zivota, je pomyleny. Uméni je své-
bytny obraz Zivota - ale pravé Ze obraz: vybér skute¢nosti, ktery dava urcity vyznam
a smysl. A maji-li inscenétofi néjaky zamér, musi ho divadelné sdélit, v &emz jim nékteré
prostfedky pomanhaji a jiné prekazeji. Cimz mifim k otazce, pro& si pro sviij skryty zamér
vybrali zrovna pohadku a pro€ zrovna tuhle. Je-li to jedno a Zadna souvislost mezi déjo-
vym a tématickym zakladem predlohy a jejim zamyslenym sdélenim byt nemusi, mame



usetfeno spoustu prace: nemusime pfi vybéru pfedlohy nic moc hledat, nebot €imkoli Ize
fici cokoli. (LR)

DIVADLO V DLOUHE Praha: Souborné dilo Williama Shakespeara ve 120 minu-
tach (autofi J. Borgeson, A. Long, D. Singer, rezie J. Borna a kol.)

Na jevi§té napochoduiji tfi tuctovi manazéfi v oblecich a kravatach s kozenymi kuffiky
oznacenymi inicialami WS a po zplisobu v§ech dryacnickych dealerti nam (mezi domlou-
vanim dalSich Staci mobilem) slibuji uSetfit spoustu hodin a dfiny tim, Ze nds seznami
s celym mistrovym dilem béhem 120 minut. Skvélé, presné, zabavné.

Skoda jen, Ze od téhle erupce parodické satiry inscenace (vlastné uz text hry) uhne
brzy k Zertovani, v némz jde uz jen o legraci pro legraci, ktera leckdy vyzniva i jako urcity
naschval, snad jen velmi, velmi vzdalené a vnéjskové metaforicky odkazuijici k charakte-
ru toho €i onoho dila. A tak vidime zkratku vSech historickych her coby inlinovy hokej,
rapového Othella &i Tita Andronica v kuchyni. To vSe se spoustou narazek na pokleslé
popkulturni manyry, vseliké ,celebrity”, ,idoly“ a ,ikonicka“ televizné-filmova dila, v nichz
se orientuje a jimiz se bavi pfedevsim jejich pravidelny konzument.

Princip povrchniho, $mirackého ,seznamovani s obsahem“ Shakespearovych dél
ustupuje parodizovani ¢i spiSe travestovani dél samotnych, sklouzava k zabavnému po-
fadu na hranici estrady, v némz si herci zafadi a divaci se pobavi. VyZivaji se vtom o E¢em
a jak hraji? Délaji si z toho legraci? Vysmivaji se tomu? Mozna od vSeho trochu, ale...
Mimo slib rychlokvagného seznameni s dilem WS jde i otazka protagonisttl, pro¢ Zze napsal
Shakespeare Sestnact komedii, kdyz stacilo napsat jednu. Odjinud jsou také zcizovaci
.vypadky“; jde o profesionalni Smiraky (jak se exponuji), nebo o Smiracké profesionaly,
ktefi zapominaji & nezvladaji vlastni vasné? Ze jde spise o to najit jakoukoli legraci,
se definitivné potvrdi ve fraskovitém zavéru, kdy ,spéchajici“ dealefi se rozhodnou ode-
hrat Hamleta v deseti minutach, ale pak ho jesté dvakrat zopakuji v kratsi a kratsi verzi.

Je vskutku Skoda, Ze se nepodafilo naplnit brilantné rozehranou aktualni satiru z ivodu.
Ale znovu opakuiji: je to inscenace napadita, zdbavna, jiskiiva a - jak je v tomto divadle uz
zvykem - odehrana coby herecky koncert. (LR)

KEJKLIRSKE DIVADLO Z DOUDLEB: Don Quijote z Doudleb (scénar a rezie
V. Marcik)

Sancho pfivazi na kare v rakvi Dona Quijota, ktery se chysta umfit, Sancho uz se toho
nemuZe dockat, polemizuje se svym panem o dodrzovani slibl a prisah (oproti Cervan-
tesovi je zde jeho zastancem Sancho), najedi se a jedou dal. Tot v§e - krom napaditého
pfevraceni, obraceni, otvirani a zavirani rozkladaci bedny rakve.

V3e visi pravé a jen na zajimavé praci s velkou, vSelijak otviraci rakvi (jez v8ak také
jen variuje moznosti, aniz by nékam sméfovalo a vyustilo), na tom, kolik legrace oba
herci vytvofi svou mimikou a gestikou - a (u pouliéniho divadla paradoxné) pfedevsim
na slové. Vojta Vrtek coby Quijote je pfi tom ponékud monoténné&;jsSi ve svém expresivnim
chatrnou dramaturgii, bezcilny, odnikud nikam jdouci dgj, fidky text a bezradnou rezii,
jejimz cilem je jen néjak rozesmat a pobavit. Vysledkem je legrace, ktera vyprcha v tom
okamziku, v kterém zazni, a vzpomenout si o€ $lo, je nemozné.

Vynechame-li otazku, pro¢ se inscenatofi nuti do tolika prechodnikd, jakoz i ,jez"
a ,jenz*, kdyz ani jedno neuméji spravné pouzivat, zbyva jesté rada dalSich otazek. Pro¢
je Don Quijote z Doudleb, v €em se to projevuje a v €em je to jiné, nez kdyby byl z kraje
Mancha, se neodzvime, stejné jako se nedozvidame, zda je to choromysiny psychopat,



idealisticky snilek, ¢ mazany podvodnik. A uz viibec nepochopitelna je zde obligatni manipu-
lace s divackou, ktera je vtaZzena na jevisté a v ponékud trapné situaci ponechana pét minut
svému osudu. Ale tou nejvétsi otazkou zlstava, zda to je o nééem a o ¢em viastné. (LR)

LAMPION Kladno: Putovani Smuly za stéstim (autofi M. Pacek, R. Proskova, rezie
M. Pacek)

AZ budou u nas v Kladné davat zas Putovani Smuly za stéstim, treba i ve vSedni den
dopoledne, vezmu si dovolenou a pljdu na né poctvrté...

Poprvé jsem Putovani vidéla na premiéfe, tehdy jsem netusila, Ze nejdu i jdu
na pohadku. Ale od prvniho kroku smolaie Smaly to bylo neobycejné a uchvacujici po-
hybové divadlo. Snad neprozradim tajemstvi: Smula opravdu nakonec najde své $tésti,
ale nejprve musi vyrast, protrpét vlastni netuspéchy a ,smiily“, setkat se s kouzelnici, pu-
tovat fantastickymi krajinami, potkavat tajemné bytosti a objevovat vlastni hodnotu. OvSem
jak tak putujete se Smulou tim zvlastnim svétem, putujete hudbou, jednou hudebni pec-
kou za druhou. A co vic: muzika se vaze s formou, s pohybem, tancem, pantomimou,
barvami, ale jaksi klouzavg, takZze ob&as vdm mraz leze po zadech, jak se hudba a pohyb
zesiluji navzdjem, a pak se zas bavite nadlehéenym surrealistickym pojetim muzikalo-
vych hitd, nebo vskutku vasnivou italskou pisni. Celou dobu jdete s nim, se Smiilou,
za jeho (a koneckoncl i vlastnim) §téstim. Herci jsou celou dobu na jeviéti a jedou a musi
to byt dfina, ale oni tanci a hraji (bez jediného slova) s takovou radosti, Ze jsem to dopo-
sud podobné nikdy v divadle nezazila, je to opojné a strhujici. Doplnim vyborny a vtipny
vybér hudby i choreografii.

Dnes jsem ,putovala“ v prvni fadé a zas jsem to obrecela, dojetim i smichy. A tak
myslim, Ze byste Putovani zkratka méli také vidét. Je to iidealni Skolni pfedstaveni
pro lehce odrostlé déti. Syn je v paté tfidé, vadi mu, kdyz jeho spoluzaci v divadle rusi
a jsou ,nad véci“, ale tentokrat pry to bylo jinak... (LU)

PaS DE THEATRE Ostrava: Dva pod balkénem ve Veroné (na motivy W. Shake-
speara a E. Rostanda autofi a rezie V. Polak a P. Sykora)

Romeo se tu zkfizil se Cyranem proto, Ze v obou hrach je balkonova scéna. Jiny smysl|
se nevyjevuje, a jak se sem dostal jedté balkonu prosty Hamlet je t&€Zko fici; asi aby mohl
poslat Julii do klastera. Ale o to zfejmé ani nejde. Jde o jediné: za kazdou cenu pobavit.
| za cenu pfizemnich dvojsmysll a jesté pfizemnéjsich jednosmysl, souloZi, jez jsou
naznaceny tak koSilaté, Ze by snad bylo Iépe vidét je se v§im vSudy.

Je to ten druh divadla, v némz ,zabava“ je proklamovanym idealem a jedinym a ko-
ne¢nym cilem. V programu autofi pi8i, Ze ,zabava je v pfedstaveni pfimo umérna veli-
kosti divakovy inteligence; koho toto pfedstaveni nenadchne, mél by se nad sebou
zamyslet a néco si konecné precist‘. Obavam se, Ze je to naopak: nejlepsi je neznat nic
a pak Ize byt nadSen - v nepifimé umére k divdkové naro€nosti.

Pouli¢ni divadlo téZko miiZe byt Utlocitné piejemnélé v obsahu i formé. Ale existuje-li
stale jesté kategorie dobrého vkusu, mélo by se i pfi sebevétsi rozpustilosti a erotické
odvéazanosti ohlizet po tom, zda za jeho hranicemi beznadéjné nezabloudilo a neupadlio
do obscénnosti. Lidem se to jisté libi, vox populi vox dei a koupat se v Uspéchu je piijem-
né. Od toho je ky¢ kyCem, aby se libil, proto je podbizivost podbiziva, aby zarucila uspéch.

Skoda: oba hercii heretka jsou slugné pohybové vybaveni (coz pfedvadéji v nékolika
akrobatickych cvi€enich a soubojich), ale kladou si cile tak nizké, Ze Ize mluvit jen
o podbizeni. Divadlo bez herce byt nemUlze. Ale byt jen trochu slusné divadlo nem(ize
byt ani bez smysluplné dramaturgie a rezie. (LR)



TRI BOTY ZS Trebotov: Za hadky... jsou, kdyz nékdo nééemu ponékud nerozu-
mi (autor P. Nikl, V. Koubek, rezie V. Makovcova, J. Barnova)

Zatimco u dospivajicich byva pfitomna potifeba vypovédi o velikych a zasadnich vé-
cech, spojena s touhou provokovat experimentem, u mladSiho $kolniho véku je obvykle
hlavni metodou i ttématem hra a hravost. Za hadky... prostfednictvim détské hry s fadou
péknych scénografickych napadll (nejvyraznéjsi je Uvodni had z dlouhého kusu latky,
pod nimz pfiCaplé déti nastupuji na jevisté) vytvari obrazovy a zvukovy pandan k non-
sensovym ver$im P. Nikla a V. Koubka. Mozna i vinou komplikovanéjsi predlohy zde
proti pfedchozim tfebotovskym inscenacim versii P. Sruta chybi vazebny princip, ktery by
spojoval jednotlivé basni¢ky a daval celku spoleény smysl i dynamiku sméfovani odné-
kud né&kam.

Naproti tomu pfinosem oproti zminénym pfedchozim inscenacim je daleko barvit&jsi
a piesné@jSi herecky vyraz, plasticita mimiky, gestiky i mluvy jednotlivych déti, které tu
také daleko Castéji nez dfive vystupuji z kolektivniho herectvi celku. Spontaneita
a piirozenost nastésti zlistava.

Za hadky... jsou typ inscenace, v niz je vyrazné piitomna reZie. To je Zadouci, le€
o8idné. Nenaplni-li dité v dané chvili rezijni zamér svou autenticitou, dostane se nejspis
rezisérovi (vedoucimu) vytek rezirovani, vnéjskovosti, manipulace, ne-li znasilfiovani déti.
Ale rezie je v divadle hraném détmi jesté nezbytnéjsi, nez v divadle dospélych (samo-
ziejmé rezie respektujici dité, jeho potfeby i moznosti). Nebot pravé ona - po€inaje vytvo-
fenim prostiedi a prostiedkd pro hru v podobé jevistnich objekt &i rekvizit, pies praci
se pfirozené a dobfe na jevisti, spravné nalezenym jevistnim ukolem dava mu moznost
svobody, pocitu, Ze je mu tu dobfe, a nam divakiim s nim. Zda zaklad hereckého tvaru
najde dité samo a rezisér jej jen zpiesni, ¢ mu pudorys tvaru sdm nabidne, je druhotné.

Za hadky nejsou zadny efektni, ohromujici vyklad ¢i experiment s formou, ale ukazka
podnétné prace s détmi mladSiho 8kolniho véku respektujici jak princip hravosti, tak po-
tieby rezie. (LR)

A JEDNA MAXIRECENZE NA KONEC

ZUS ,,ZEROTIN“ Olomouc: Aha! (Uprava na motivy D. Fischerové a rezie A. Palar-
Cikova)

Nékolik starSich déti musi stravit Vanoce v Ié€ebné a v této vypjaté situaci se vyjevi
fada jejich obdobnych i odliSnych problém, které pred druhymi a mozna i samy pied
sebou skryvaji. Az na vyjimky jde o vztahy k rodi¢im, ktefi o né zdanlivé &i skutec¢né
nemaji zgjem, nebo tak alespon néktefi predpokladaji poté, co si rodice nasli nové
partnery, Cekaji nové dité apod. To vSe se dozvidame z deniku hlavni hrdinky, ktera
ov8em fesi spiSe problém svého vztahu k sestfe-dvojceti.

Povidky Daniely Fischerové byvaji mnohdy ilustracemi ur&ité myslenky &i téze, nékdy
jde o svérazné ,alegorie” i symbolické hry se slovy (jak naznacuji i jména Ustfednich
dvojcat Lenky a Nelky), propletené filosofujicimi sentencemi. Nebezpeci schématic-
nosti je pak vyvazovano sloZitym provazovanim detail(, prolinanim paralelnich pasem
apod.

Mnozstvi détskych hrdind s vlastnimi tématy a jim prislusejicimi pasmy, jejich pro-
plétani a kfizeni... byva typické a unosné pro epické vypravéni literarni. Pro divadlo,
s jeho naznakovosti, omezenym &asem i prostorem, a z toho plynouci nutnosti zkrat-



ky, chybéjicimi explicitnimi vysvétlenimi, mensi frekvenci oznacovani postav jménem,
nutnou kompoziéni zhutnénosti..., je toto vSe podstatné tvrdSim ofiskem.

A tak se vinscenaci pletou tfi chlapecti hrdinové a jejich témata, nékteré nastolené
motivy nikam nevedou (napf. vychozi problém, Ze laborant neoznadil, ktera ze sester je
zdrava, udani, Zze Lenka propichnula pneumatiky aj.). Leckdy chybi i vygradovani a vy-
pointovani a tim také zd(ivodnéni kliGovych situaci (napi. objeveni Ludvika, odhaleni
toho, kdo propichl Iékafce pneumatiky...). Nepfehledné &i nejasné jsou i nékteré klicove
vyznamy. Kdo jsou ,bytosti“ objevujici se v zrcadlech? Proc€ Sislaji - €eho je to znakem?
Co je ona panenka, kterou Jessie odnese? A pro€ poté umira? A jak to souvisi (€i nesou-
visi?) s umirajici sestiickou jednoho z chlapct? Misty zasahuje do vyznamové roviny
a moznosti porozumét ji i logika prostoru a jeho pouzivani: Pater noster udajné nebyva
témér nikdy v provozu - ale pak je bé&zné uzivan. Jen diky nému se dostane hrdinka
do zrcadlové mistnosti s bytostmi - ale pak se dozvidame, Ze k nému Ize dojit i normainé
po schodech. Pro¢ tedy nebyla mistnost s bytostmi objevena dfiv? A pro¢ se tak bom-
basticky na zacatku oteviou a zaviou zahadné dvefe, o nichz se mnohem pozdéji sdéli,
Ze jde o pater noster? A pro€ ma na konci tak velky vyznam odvaha jedné z hrdinek vstoupit
do vytahu? Ceho je pater noster symbolem? Kudy se vlastn& chodi za bytostmi - tedy
i co je klicem k setkani s nimi? Pro¢ se za nimi dosud chodilo bez problému a na konci
musi jeden z chlapll odlakavat pozornost Iékarky partii §ach(i? A jak to, Ze se bytosti ozy-
vaji (z reproduktoru) i mimo svdj prostor?

Shrneme-li takto problémy a rezervy inscenace, mohlo by se zdat, Ze jde o dilo znac¢-
né pochybné. Ale, jak uz to byva, mnoho otazek a problém( vznika pravé nad dily pozo-
ruhodnymi, ba inspirativnimi, zatimco nad bezkrevnymi &i hloupymi jen kréime rameny.

Pozoruhodna je uz samotna scéna - feSena zajimaveé jak svym prostorovym clené-
nim, tak svou simultannosti, ale také proménlivosti pomoci jednoduchych prestaveb,
a zejména principem odsouvacich zrcadel, z nichz bytosti promlouvaji, jakoz i vytvarnym
uchopenim celku.

Obdivuhodné je zvladani v podstaté psychorealistického herectvi prozivani, nadleh-
€eného jen jemnou stylizaci. Inscenatofi tak vytvareji détské postavy viastné velmi blizké
charakterdm - coZ se u détského divadla v této kvalité vidi malokdy. Zrcadlové bytosti
se naopak projevuji neméné plisobivym stylizovanym, polotane&nim pohybem rukou a hor-
ni poloviny téla.

Ale to nejdUlezitéjsi je, Ze se jedna o nezvykle pokrocilou inscenaci ze Zivota soucas-
nych déti. V ¢emz je i pochvala dramaturgii a také zaujeti vSech hercll pro osobnostni
téma, hledani skutecnych problém( i odpovédi na né. (LR)
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